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MODIFACION HORARIOS PALACIO DE LA OPERA

Informamos a nuestro ptblico que el pasado 1 de noviembre el Palacio de la
Opera de A Coruifia puso en marcha un nuevo horario de acceso al edificio: abrird
sus puertas una hora antes de cada concierto (19.30h. en los conciertos de abono
viernes y 19h. en abono sébado) mientras el acceso a la sala se producird media
hora antes del inicio del especticulo (20h. abono viernes y 19.30h. abono sébado.
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0 4 Vigo* A Corufia™ A Corufia™

I
ANATOLI LIADOV (1855-1914)

El lago encantado, op. 62 /Primera vez por la 0SG]

JOAQUIN RODRIGO (1901-1999)

Concierto de Aranjuez

Allegro con spirito
Adagio
Allegro gentile

I
SERGUEI RACHMANINOYV (1873-1943)

Sinfonia n° 2, en mi menor, op. 27

Largo — Moderato
Allegro molto
Adagio

Allegro vivace

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
DIMA SLOBODENIOUK director
PABLO SAINZ VILLEGAS guitarra

g" CONCELLO
* Concierto en colaboracién con el Concello de Vigo ~ DEVIGO
g Vivimos nunha cidade fermosa

**Concierto patrocinado por m
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MUSICA
IMPERIAL,

AO BORDO
DO DESASTRE

Remata o compositor César Cui a sta monografia sobre A muisica en Rusia
(Paris, 1880) dicindo que: «chegard o dia en que se recofieza que foi en
Rusia onde o progreso musical tivo os mdis atrevidos representantes, os mdis
avanzados; que o seu esforzo non foi estéril; que son felices por lle teren
achegado 4 arte novos elementos e por lles engadir algins goces ao tesouro
inesgotable dos puros goces artisticos». Palabras bastante esaxeradas e chau-
vinistas se nos remitimos ao estado da musica rusa en 1880, pero que nos
soan proféticas desde o momento actual, en que a musica rusa —dende a
imperialista do Grupo dos Cinco ata a soviética— estd presente en todas as
salas de concertos.

No entanto este florecemento da musica rusa non é inocente, senén que
ten un contido politico moi marcado —case toda a musica culta o ten— que
se reflicte directamente nas duas obras rusas do concerto de hoxe. Tanto
O lago encantado (1909) de Liadov coma a Segunda sinfonia (1906-08) de
Rachméninov son unha mostra clara do gusto musical imperialista da
Rusia tsarista, co seu optimismo e os seus paraisos artificiais. E igualmente
¢ necesario valorar as circunstancias en que se compuxo o Concerto de
Aranjuez (1938-40), a sta estrea espafiola e a sta carreira posterior —obra
mestra para uns, muasica antimoderna para outros— que tefien un marcado
compoifiente politico.

4 TEMPORADA 18/19
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MUSICA
IMPERIAL,

AL BORDE
DEL DESASTRE

Maruxa Balifias

Termina el compositor César Cui su monografia sobre La maiisica en Rusia
(Paris, 1880) diciendo que: «llegard el dia en que se reconozca que ha sido
en Rusia donde el progreso musical ha tenido los mds atrevidos represen-
tantes, los mds avanzados; que su esfuerzo no ha sido estéril; que son felices
por haber aportado al arte nuevos elementos y por afiadir algunos goces al
tesoro inagotable de los puros goces artisticos». Palabras bastante exageradas
y chovinistas si nos remitimos al estado de la musica rusa en 1880, pero
que nos suenan proféticas desde el momento actual, en que la musica rusa
—desde la imperialista del Grupo de los Cinco hasta la soviética— estd
presente en todas las salas de conciertos.

Sin embargo este florecimiento de la musica rusa no es inocente, sino que
tiene un contenido politico muy marcado —casi toda la musica culta lo
tiene— que se refleja directamente en las dos obras rusas del concierto de
hoy. Tanto E/ lago encantado (1909) de Liadov como la Segunda sinfonia
(1906-08) de Rachméninov son una muestra clara del gusto musical impe-
rialista de la Rusia zarista, con su optimismo y sus paraisos artificiales. E
igualmente es necesario valorar las circunstancias en que se compuso el
Concierto de Aranjuez (1938-40), su estreno espafiol y su carrera posterior
—obra maestra para unos, musica antimoderna para otros— que tienen un
marcado componente politico.
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«A arte é un conto de fadas, un fantasma»
(Anatoli Liadov)

Non ¢é doado valorar a figura de Anatoli Konstantinovich Liadov (San
Petersburgo, 12.05.1855; Polinovka, rexién de Novgorod, 20.08.1914). Case
todos os seus biégrafos coinciden en consideralo un compositor moi dotado,
pero que escribiu pouco e case sempre obras breves —pequenas pezas de
piano, cancidns, etc.— ou arranxos. Porén, mentres moitos falan dun compo-
sitor preguiceiro ou extremadamente lacazdn, algins atribieno a unha
excesiva autoesixencia e 4 sta gran dedicacién ao ensino. A listaxe dos seus
alumnos convérteo nun dos principais profesores de composicién da Belle
Epoque e ademais os seus alumnos tefien estilos moi variados, o que ¢ outro
mérito importante. Liadov foi profesor de Prokéfiev, Miaskovski, Stravinski,
Scriabin, o director de orquestra Nikolai Malko, e outras moitas figuras da
musica rusa.

O propio Liadov recibiu unha ensinanza esmerada, dado que tanto por
parte materna como paterna habia numerosos musicos. O seu pai e primeiro
profesor, Konstantin, foi director da Opera Imperial Rusa e despois director
principal do Teatro Mariinski (1850-1871) mentres o seu tio Alexander
dirixia a Orquestra de Baile Imperial. Porén os seus estudos no Conserva-
torio de San Petersburgo non foron tan brillantes, ingresou en 1870, pero
cando xa estaba a piqués de se graduar en composicién con Rimski-Kor-
sakov foi expulsado «por absentismo» e s6 en 1878, 0 mesmo ano en que
comezou a dar clase no conservatorio, conseguiu graduarse. Para daquela xa
estreara bastantes obras e era un membro importante —ainda que «extraofi-
cial», por ser moito mdis novo— do Grupo dos Cinco. A sua carreira profe-
sional asociouse principalmente co Circulo de Belaiev (1885-1908), un
importante mecenas que grazas 4 sia relacién con Liadov decidiu dedicar
os seus esforzos 4 promocién da musica rusa, promovendo estreas, creando
un importante ciclo de concertos (os Concertos Sinfénicos Rusos) e unha
editorial, establecendo o Premio Glinka, bolsas de estudo, etc. Creouse asi
un novo grupo de compositores que se converteron na xeracién intermedia
entre o Grupo dos Cinco e Chaicovsqui, e os primeiros compositores sovié-
ticos, e que inclie Glazunov, Stasov, o propio Liadov, a derradeira etapa da
musica de Rimski-Korsakov, etc.

Liadov dedicdballes moito tempo 4s actividades do Circulo de Belaiev e
ds stas clases, pero en 1905 comezou a escribir un ballet que despois
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«El arte es un cuento de hadas, un fantasma»
(Anatoli Liadov)

No es fécil valorar la figura de Anatoli Konstantinovich Liadov (San Peters-
burgo, 12.05.1855; Polinovka, regién de Novgorod, 20.08.1914). Casi todos
sus bidgrafos coinciden en considerarlo un compositor muy dotado, pero
que escribi6é poco y casi siempre obras breves —pequefias piezas de piano,
canciones, etc.— o arreglos. Sin embargo, mientras muchos hablan de un
compositor perezoso o extremadamente vago, algunos lo atribuyen a una
excesiva autoexigencia y a su gran dedicacion a la ensefianza. La lista de sus
alumnos lo convierten en uno de los principales profesores de composicion
de la Belle Epoque y ademds sus alumnos tienen estilos muy variados, lo que
es otro mérito importante. Liadov fue profesor de Prokéfiev, Miaskovski,
Stravinski, Scriabin, el director de orquesta Nikolai Malko, y otras muchas
figuras de la musica rusa.

El propio Liadov recibié una ensefianza esmerada, dado que tanto por parte
materna como paterna habia numerosos musicos. Su padre y primer profesor,
Konstantin, fue director de la Opera Imperial Rusa y luego director prin-
cipal del Teatro Mariinski (1850-1871) mientras su tio Alexander dirigia la
Orquesta de Baile Imperial. Sin embargo sus estudios en el Conservatorio
de San Petersburgo no fueron tan brillantes, ingresé en 1870, pero cuando
ya estaba a punto de graduarse en composicién con Rimski-Korsakov fue
expulsado «por absentismo» y sélo en 1878, el mismo afio en que comenzé
a dar clase en el conservatorio, consiguié graduarse. Para entonces ya habia
estrenado bastantes obras y era un miembro importante —aunque «extraofi-
cial», por ser mucho mds joven— del Grupo de los Cinco. Su carrera profe-
sional se asocié principalmente con el Circulo de Belaiev (1885-1908), un
importante mecenas que gracias a su relacién con Liadov decidié dedicar sus
esfuerzos a la promocién de la musica rusa, promoviendo estrenos, creando
un importante ciclo de conciertos (los Conciertos Sinfénicos Rusos) y una
editorial, estableciendo el Premio Glinka, becas, etc. Se creé asi un nuevo
grupo de compositores que se convirtieron en la generacién intermedia entre
el Grupo de los Cinco y Chaicovsqui, y los primeros compositores soviéticos,
y que incluye a Glazunov, Stasov, el propio Liadov, la ultima etapa de la
musica de Rimski-Korsakov, etc.

Liadov dedicaba mucho tiempo a las actividades del Circulo de Belaiev y
a sus clases, pero en 1905 comenzé a escribir un ballet que luego decidié

ABONO VIGO - VIERNES - SABADO 7

programa 10_03.indd 7 28/1119 12:52



decidiu converter en 6pera, Zoriushka. Coma noutras ocasiéns non finalizou
ningunha das dudas obras, asi que en 1908-09 adaptou parte do material que
tifia para dous poemas sinfénicos: O lago encantado, lenda para orquestra op.
62 e Kikimora op. 63, quizais as sias das obras sinfénicas mais populares. A
estrea tivo lugar o 21 de febreiro de 1909 en San Petersburgo e a partitura
foi publicada por Belaiev nese mesmo ano. A obra estd dedicada a Nikolai
Nikolaievich Cherepnin (1873-1945), un compositor formado no conserva-
torio de San Petersburgo que foi o director musical da primeira temporada
dos Ballets Rusos en Paris e posiblemente o responsable da encarga a Liadov
do arranxo da obra O paxaro de lume, encarga que Liadov non cumpriu e
pasou a Stravinski, quen iniciou asi a sta carreira internacional.

Malia o seu suxestivo titulo, non hai un programa determinado para O Jago
encantado, simplemente o gusto de Liadov por —nas stias propias palabras—:
«atopar o ultraterreo na arte. A arte ¢ un conto de fadas, un fantasma. Diddeme
un conto de fadas, un espirito das augas, un demo de madeira: dideme algo
irreal e son feliz».

«A promesa dunha beleza traspasada pola invisible
vibracion de ser»
(Regino Siinz de la Maza)

Escoitando o Concerto de Aranjuez custaimaxinar as dificultades persoais polas
que estaba a pasar Joaquin Rodrigo Vidre (Sagunto, 22.11.1901; Madrid,
16.07.1999) durante a stia composicién. Bolseiro por parte do goberno repu-
blicano para ampliar os seus estudos en Francia e Alemafia en 1935 ¢ 1936, 0
estalido da Guerra Civil conxelou o cobramento da bolsa de estudos e deixou
a Rodrigo e 4 sta esposa a pianista Victoria Kahmi (turca de orixe xudeu)
sen cartos e parcialmente indocumentados, polo que pasaron case tres anos
moi malos entre Friburgo (estiveron quince meses vivindo nunha residencia
de anciins amparados na cegueira de Rodrigo), Berlin e Paris, sen apenas
posibilidades de traballo tanto pola cegueira de Rodrigo (adquirida aos tres
anos por difteria) como polo antisemitismo imperante en Alemafia. Por iso
a encarga que casualmente lle fixo o guitarrista Regino Sdinz de la Maza
(1896-1981) en agosto de 1938 para que Rodrigo lle compuxese un concerto
para guitarra e orquestra, unido ao cobramento dos atrasos da sia bolsa de
estudos, converteuse nunha importante fonte de esperanza. O traballo de
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convertir en épera, Zoriushka. Como en otras ocasiones no finalizé ninguna
de las dos obras, asi que en 1908-09 adapté parte del material que tenia para
dos poemas sinfénicos: E/ lago encantado, leyenda para orquesta op. 62 'y Kiki-
mora op. 63, quizd sus dos obras sinfénicas mds populares. El estreno tuvo
lugar el 21 de febrero de 1909 en San Petersburgo y la partitura fue publicada
por Belaiev en ese mismo afio. La obra estd dedicada a Nikolai Nikolaie-
vich Cherepnin (1873-1945), un compositor formado en el conservatorio de
San Petersburgo que fue el director musical de la primera temporada de los
Ballets Rusos en Paris y posiblemente el responsable del encargo a Liadov
del arreglo de E/ pdjaro de fuego, encargo que Liadov no cumplié y pasé a
Stravinski, quien inicié asi su carrera internacional.

A pesar de su sugerente titulo, no hay un programa determinado para E/
lago encantado, simplemente el gusto de Liadov por —en sus propias pala-
bras—: «encontrar lo ultraterreno en el arte. El arte es un cuento de hadas, un
fantasma. Dadme un cuento de hadas, un espiritu de las aguas, un demonio
de madera: dadme algo irreal y soy feliz».

«La promesa de una belleza traspasada por la invisible
vibracién de ser»

Regino Sainz de la Maza

Escuchando el Concierto de Aranjuez cuesta imaginar las dificultades
personales por las que estaba pasando Joaquin Rodrigo Vidre (Sagunto,
22.11.1901; Madrid, 16.07.1999) durante su composicién. Becado por el
gobierno republicano para ampliar sus estudios en Francia y Alemania en
1935y 1936, el estallido de la Guerra Civil congeld el cobro de la beca y dejé
a Rodrigo y a su esposa la pianista Victoria Kahmi (turca de origen judio)
sin dinero y parcialmente indocumentados, por lo que pasaron casi tres afios
muy malos entre Friburgo (estuvieron quince meses viviendo en una resi-
dencia de ancianos amparados en la ceguera de Rodrigo), Berlin y Paris, sin
apenas posibilidades de trabajo tanto por la ceguera de Rodrigo (adquirida a
los tres afios por difteria) como por el antisemitismo imperante en Alemania.
Por eso el encargo que casualmente le hizo el guitarrista Regino Séinz de la
Maza (1896-1981) en agosto de 1938 para que Rodrigo le compusiera un
concierto para guitarra y orquesta, unido al cobro de los atrasos de su beca, se
convirti6 en una importante fuente de esperanza. El trabajo de composicién
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composicion tivo lugar principalmente entre o outono de 1938 e a primavera
de 1940, en Madrid e Paris. A estrea tivo lugar o 9 de novembro de 1940 no
Palau de la Musica Catalana de Barcelona, coa Orquestra Filharmoénica de
Barcelona dirixida por César Mendoza Lasalle e —por suposto— con Sdinz de
la Maza como solista.

No momento da stia composicién e estrea o Concerto de Aranjuez era unha
obra radicalmente moderna, encadrada nos neoclasicismos imperantes no
periodo de entreguerras. Esta radicalidade foi un dos grandes alicientes
tanto para o seu dedicatario Regino Sdinz de la Maza como para o seu
mecenas Luis de Urquijo, Marqués de Bolarque (1899-1975), dous cultos
falanxistas temperans, exaltados defensores das vangardas estéticas. Se ben
Rodrigo soubo manterse sempre independente dos circulos de poder —a
sta cegueira illdbao bastante— a situacién xeopolitica impuxo que a carreira
inicial do Concerto de Aranjuez se desenvolvese en paises con réximes dita-
toriais de dereitas como Espafia, Alemafia ou a Arxentina. Ademais, o
Concerto foi incorporado moi axifia polo musicégrafo falanxista Federico
Sopefia ao santoral oficial da musica patriética, xunto a Albéniz, Granados,
Falla e Turina, como parte do proceso de reconversién ao franquismo
do equivalente discurso republicano creado polo critico musical Adolfo
Salazar. Duas décadas despois, este canon viuse repudiado polos mozos
creadores falanxistas, encabezados por Luis de Pablo e Enrique Franco,
defensores das novas vangardas da Guerra Fria. Ademais nos anos sesenta
este discurso foi favorecido polas novas politicas tecnocriticas do Opus
Dei que proclamaban a necesidade dunha arte abstracta, aséptica e forma-
lista. De xeito paradoxal este repudio oficial coincidiu co seu enorme éxito
e difusién internacional, ampliado ainda mdis pola extraordinaria versién
jazzistica-sinfénica Sketches of Spain (1959-1960) de Miles Davis e Gil
Evans, ao que lle seguiron case vinte versiéns e arranxos distintos, espe-
cialmente do famosisimo segundo movemento. Desde aquela e durante
décadas, o Concerto de Aranjuez converteuse na obra musical espafiola que
mais dereitos de autor xeraba e s6 cando Nokia aproveitou o Gran Valse de
Tarrega para o seu ton de chamada se viu desprazado en popularidade —que
non en prestixio— o mestre Rodrigo.

O propio mestre Rodrigo consideraba que o éxito do Concerto de Aranjuez
se debia a tres causas: a orixinalidade da obra, o momento en que se escribiu,
e o equilibrio e mais o resultado conxunto da obra. Javier Sudrez-Pajares
considera que as duas primeiras causas son indiscutibles, mentres no que
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tuvo lugar principalmente entre el otofio de 1938 y la primavera de 1940, en
Madrid y Paris. El estreno tuvo lugar el 9 de noviembre de 1940 en el Palau
de la Musica Catalana de Barcelona, con la Orquesta Filarménica de Barce-
lona dirigida por César Mendoza Lasalle y —por supuesto— con Sdinz de
la Maza como solista.

En el momento de su composicion y estreno el Concierto de Aranjuez era una
obra radicalmente moderna, encuadrada en los neoclasicismos imperantes en
el periodo de entreguerras. Esta radicalidad fue uno de los grandes alicientes
tanto para su dedicatario Regino Sdinz de la Maza como para su mecenas
Luis de Urquijo, Marqués de Bolarque (1899-1975), dos cultos falangistas
tempranos, exaltados defensores de las vanguardias estéticas. Si bien Rodrigo
supo mantenerse siempre independiente de los circulos de poder —su ceguera
le aislaba bastante— la situacién geopolitica impuso que la carrera inicial del
Concierto de Aranjuez se desarrollara en paises con regimenes dictatoriales
de derechas como Espafia, Alemania o Argentina. Ademds, el Concierto fue
incorporado muy pronto por el musicégrafo falangista Federico Sopefa al
santoral oficial de la musica patridtica, junto a Albéniz, Granados, Falla y
Turina, como parte del proceso de reconversién al franquismo del equi-
valente discurso republicano creado por el critico musical Adolfo Salazar.
Dos décadas después, este canon se vio repudiado por los jévenes creadores
falangistas, encabezados por Luis de Pablo y Enrique Franco, defensores de
las nuevas vanguardias de la Guerra Fria. Ademds en los afios sesenta este
discurso fue favorecido por las nuevas politicas tecnocraticas del Opus Dei
que proclamaban la necesidad de un arte abstracto, aséptico y formalista.
Paradéjicamente este repudio oficial coincidié con su enorme éxito y difu-
sién internacional, ampliado atin mds por la extraordinaria version jazzis-
tica-sinfénica Sketches of Spain (1959-1960) de Miles Davis y Gil Evans,
al que siguieron casi veinte versiones y arreglos distintos, especialmente
del famosisimo segundo movimiento. Desde entonces y durante décadas,
el Concierto de Aranjuez se convirtié en la obra musical espafiola que mds
derechos de autor generaba y sélo cuando Nokia aproveché el Gran Vals de
Tarrega para su tono de llamada se vio desplazado en popularidad —que no
en prestigio— el maestro Rodrigo.

El propio maestro Rodrigo consideraba que el éxito del Concierto de Aran-
Juez se debia a tres causas: la originalidad de la obra, el momento en que se
escribié, y el equilibrio y el resultado conjunto de la obra. Javier Suirez-Pa-
jares considera que las dos primeras causas son indiscutibles, mientras en lo
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concirne ao equilibrio «se pode entender como equilibrio na materia musical
da guitarra e da orquestra, mdis que do balance sonoro», que é outra cuestién
que obsesionou a Rodrigo e a Sdinz de la Maza desde os ensaios previos 4
estrea. Hai que ter en conta que o balance é unha cuestién enormemente
complexa que depende de variables como o modelo utilizado de instrumento,
a acustica da sala e a ductilidade dindmica da propia orquestra. Variables que
poden ser compensadas coa amplificacién da guitarra da forma mdis sutil
posible, pero que son sempre problematicas.

En calquera caso, e deixando 4 parte estas cuestiéns técnicas, seguramente o
grande atractivo do Concerto de Aranjuez radique no que Sdinz de la Maza
describiu en 1942 como «a promesa dunha beleza traspasada pola invisible
vibracién de ser, sen ningunha complicidade de indole psicoléxica, coa que
unha retérica ao servicio dun falso sentimentalismo adoita falsear a mais
pura substancia musical».

Superando un fracaso

Serguei Vasilievich Rachméninov (Oneg, Rusia, 20.03.1873; Beverly Hills,
EUA, 28.03.1943) foi un compositor precoz e xa nos seus anos infantis
escribiu algunhas obras, case sempre para piano, moi sinxelas pero con certo
encanto, que loxicamente nunca publicou. Pola contra os seus inicios como
estudante do conservatorio de San Petersburgo a partir dos 10 anos (acaso
como alumno de Liadov en teoria musical bésica) non foron moi promete-
dores —mdis que nada debido 4 indisciplina do mozo Rachméninov— e tivo
que continuar os seus estudos interno en Moscova na casa do profesor Nikoldi
Zvérev (1832-1893), un destacado pianista e profesor do Conservatorio de
Moscova. Desde os 16 anos tivo clarisimo que desexaba ser compositor e a
sua carreira como tal foi brillantisima. Escribiu o seu Primeiro concerto para
piano e orquestra, e a dpera Aleko (que lle serviu para se graduar no Conser-
vatorio de Moscova con menciéns honorificas) con sé dezaoito anos. Aos
vinte estreaba xa a sta Primeira sinfonia e aos vinte e catro era nomeado
director dun teatro de 6pera de Moscova, o cal implicaba —ademais da propia
direcciéon do repertorio— a capacidade de poder facer arranxos musicais
con rapidez, facilidade e solvencia. Entre os 18 e os 44 anos, Rachmaninov
compuxo practicamente todo o seu catdlogo, e foi sé tras a Revolucién de
Outubro de 1917, que o obrigou a abandonar o pais, cando se viu obrigado
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concerniente al equilibrio «se puede entender como equilibrio en la materia
musical de la guitarra y de la orquesta, mis que del balance sonoro», que es
otra cuestién que obsesioné a Rodrigo y a Sdinz de la Maza desde los ensayos
previos al estreno. Hay que tener en cuenta que el balance es una cuestién
enormemente compleja que depende de variables como el modelo utilizado
de instrumento, la actstica de la sala y la ductilidad dindmica de la propia
orquesta. Variables que pueden ser compensadas con la amplificacién de la
guitarra de la forma mads sutil posible, pero que son siempre problematicas.

En cualquier caso, y dejando aparte estas cuestiones técnicas, seguramente el
gran atractivo del Concierto de Aranjuez radique en lo que Sdinz de la Maza
describié en 1942 como «la promesa de una belleza traspasada por la invi-
sible vibracién de ser, sin ninguna complicidad de indole psicoldgica, con la
que una retérica al servicio de un falso sentimentalismo suele falsear la mas
pura sustancia musical».

Superando un fracaso

Serguei Vasilievich Rachmaninov (Oneg, Rusia, 20.03.1873; Beverly Hills,
EEUU, 28.03.1943) fue un compositor precoz y ya en sus afios infantiles
escribié algunas obras, casi siempre para piano, muy sencillas pero con cierto
encanto, que légicamente nunca publicé. En cambio sus inicios como estu-
diante del conservatorio de San Petersburgo a partir de los 10 afios (acaso
como alumno de Liadov en teoria musical basica) no fueron muy prome-
tedores —mds que nada debido a la indisciplina del joven Rachmédninov—
y tuvo que continuar sus estudios interno en Moscu en casa del profesor
Nikoldi Zvérev (1832-1893), un destacado pianista y profesor del Conserva-
torio de Moscu. Desde los 16 afios tuvo clarisimo que deseaba ser compositor
y su carrera como tal fue brillantisima. Escribi6 su Primer concierto para piano
y orquesta, y la 6pera Aleko (que le sirvi6 para graduarse en el Conservatorio
de Mosct con menciones honorificas) con sélo dieciocho afios. A los veinte
estrenaba ya su Primera sinfonia y a los veinticuatro era nombrado director
de un teatro de 6pera de Moscy, lo cual implicaba —ademads de la propia
direccion del repertorio— la capacidad de poder hacer arreglos musicales
con rapidez, facilidad y solvencia. Entre los 18 y los 44 afos, Rachméninov
compuso practicamente todo su catilogo, y fue sélo tras la Revolucién de
Octubre de 1917, que le obligd a abandonar el pais, cuando se vio obli-
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a abandonar a composicién para retomar unha carreira de pianista que lle
permitia manter economicamente a sia familia.

O mesmo ano da sta graduacién no Conservatorio de Moscova, en 1891,
Rachmadninov iniciou unha primeira sinfonia, en re menor, da que s6
completou o primeiro movemento. O seu segundo intento, o primeiro que
completou, é case catro anos posterior, cando xa completara as sdas tres
primeiras obras orquestrais. Novamente é unha sinfonia en re menor, que
iniciou en xaneiro de 1895 en Moscova e deu por rematada o 30 de agosto
dese mesmo ano na casa familiar de Ivanovka onde veraneaba. Taneyev e
Glazunov, dous dos principais compositores do momento, apoidrono para
que a sta Primeira sinfonia op. 13 fose estreada nos Concertos sinfonicos rusos
de Beliaiev, ainda que non na temporada de 1896, senén na de 1897 e s6
logo de bastantes dificultades. A estrea foi unha catdstrofe e o compo-
sitor Cesar Cui, famoso polas stas afiadas criticas, escribiu: «se existise un
conservatorio de musica no inferno, se a un dos seus mdis talentosos estu-
dantes se lle pedise que escribise unha sinfonia programdtica sobre as sete
pragas de Exipto e tivese composto unha sinfonia como a do Sr. Rachma-
ninov, daquela teria cumprido a sda tarefa brillantemente». Rachmaninov
tuxiu da sala por unha porta lateral para non ter que se enfrontar ao publico
e quedou sumamente afectado.

Nos dias e semanas seguintes esta impresién negativa acentuouse ainda
mais, e durante os dous anos seguintes Rachmaninov apenas compuxo para
se centrar no seu novo posto como director adxunto da Compaiiia Privada
de Opera Rusa de Moscova, fundada polo empresario Savva Marmontov.
Isto ilusionouno moito nun primeiro momento, pero poucos meses despois
a inseguridade que lle provocara o seu fracaso comezou a afectarlle moito.
De feito, este tipo de crises son moi habituais precisamente entre os compo-
sitores e intérpretes mdis brillantes, sobre todo cando conseguiron grandes
éxitos desde a siia adolescencia, e Rachmaninov non foi a excepcién. Ainda
que seguiu a dirixir e a dar concertos de piano en publico con grande éxito,
compoififa pouco e o seu comportamento era ocasionalmente erratico, polo
que en 1900 a stia familia o convenceu de que se sometese a terapia co doutor
Nikolai Dahl (1860-1939), quen aplicaba tratamentos de hipnose —algo moi
avanzado para a época— ademais de ser un musico afeccionado que soubo
restaurar a conflanza de Rachmdninov nas stas capacidades. En 1901, Rach-
maninov dedicoulle o seu Concerto para piano n° 2 e comezou unha nova
etapa compositiva. En 1904 convértese en director do Teatro Bolshoi de
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gado a abandonar la composicién para retomar una carrera de pianista que le
permitia mantener econémicamente a su familia.

El mismo afio de su graduacién en el Conservatorio de Moscd, en 1891,
Rachmaininov inici6 una primera sinfonia, en re menor, de la que sélo
completé el primer movimiento. Su segundo intento, el primero que
completd, es casi cuatro afios posterior, cuando ya habia completado sus tres
primeras obras orquestales. Nuevamente es una sinfonia en re menor, que
inicié en enero de 1895 en Moscu y dio por finalizada el 30 de agosto de
ese mismo afio en la casa familiar de Ivanovka donde veraneaba. Taneyev
y Glazunov, dos de los principales compositores del momento, le apoyaron
para que su Primera sinfonia op. 13 fuera estrenada en los Conciertos sinfonicos
rusos de Beliaiev, aunque no en la temporada de 1896, sino en la de 1897 y
s6lo tras bastantes dificultades. El estreno fue una catistrofe y el compositor
Cesar Cui, famoso por sus afiladas criticas, escribié: «si existiera un conser-
vatorio de musica en el infierno, si a uno de sus mds talentosos estudiantes
se le pidiera que escribiera una sinfonia programatica sobre las siete plagas
de Egipto y hubiera compuesto una sinfonia como la del Sr. Rachméninov,
entonces habria cumplido su tarea brillantemente». Rachméninov huyé de la
sala por una puerta lateral para no tener que enfrentarse al publico y quedé
sumamente afectado.

En los dias y semanas siguientes esta impresién negativa se acentud ain
mads, y durante los dos afios siguientes Rachméninov apenas compuso para
centrarse en su nuevo puesto como director adjunto de la Compaiiia Privada
de Opera Rusa de Mosct, fundada por el empresario Savva Marmontov.
Esto le ilusioné mucho en un primer momento, pero pocos meses después la
inseguridad que le habia provocado su fracaso empezé a afectarle mucho. De
hecho, este tipo de crisis son muy habituales precisamente entre los composi-
tores e intérpretes mds brillantes, sobre todo cuando han conseguido grandes
éxitos desde su adolescencia, y Rachmaninov no fue la excepcién. Aunque
sigui¢ dirigiendo y dando conciertos de piano en publico con gran éxito,
componia poco y su comportamiento era ocasionalmente erratico, por lo que
en 1900 su familia le convencié de que se sometiera a terapia con el doctor
Nikolai Dahl (1860-1939), quien aplicaba tratamientos de hipnosis —algo
muy avanzado para la época— ademds de ser un musico aficionado que
supo restaurar la confianza de Rachmaninov en sus capacidades. En 1901,
Rachmaninov le dedicé su Concierto para piano n° 2'y comenzé una nueva
etapa compositiva. En 1904 se convierte en director del Teatro Bolshoi de
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Moscova pero na primavera de 1906 abandona o posto porque a sia fama xa
lle permite vivir s6 da composicién.

E nestas circunstancias que no outono de 1906 comeza —case en segredo— a
composicion da Segunda sinfonia en mi menor op. 27 en Dresde, onde instalou
coa sta muller e mais a sia primeira filla. A composicién é rdpida e —malia
se tratar dunha obra extensa e de ampla instrumentacién— en abril de 1907
a partitura xa estd case lista para a estrea, que terd lugar o 26 de xaneiro de
1908 en San Petersburgo baixo a direccién do propio Rachméninov. Nesta
ocasién a critica é benevolente e ainda que algins consideran que a obra é
demasiado extensa —ata 1970 adoitdbase tocar unha version abreviada— e
sobrecargada de melodias, reconécese a sua espontaneidade e o seu especial
romanticismo, que se repetirdn nas obras seguintes, especialmente na obra
A illa dos mortos op. 29, composta inmediatamente despois. No prazo de
poucos meses, a Sinfonia n° 2 técase tamén en Moscova, Varsovia, Berlin,
Dresde, Anveres e outras cidades, e recibe o Premio Glinka, ben remune-
rado economicamente. En 1909 é unha das pezas centrais da primeira xira
norteamericana de Rachmdninov, quen a dirixe nas principais cidades de
EUA. A crise «sinfénica» de Rachmdninov xa estd totalmente superada e
non lle volverd a ter medo 4 musica orquestral, ainda que logo da estrea
declarou —e trabucouse— que nunca haberia unha Terceira sinfonia.
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Moscu pero en la primavera de 1906 abandona el puesto porque su fama ya
le permite vivir sélo de la composicién.

Es en estas circunstancias que en el otofio de 1906 comienza —casi en
secreto— la composicién de la Segunda sinfonia en mi menor op. 27 en Dresde,
donde se ha instalado con su mujer y su primera hija. La composicién es rapida
y —a pesar de tratarse de una obra extensa y de amplia instrumentacién— en
abril de 1907 la partitura ya estd casi lista para el estreno, que tendra lugar el
26 de enero de 1908 en San Petersburgo bajo la direccién del propio Rach-
maninov. En esta ocasién la critica es benevolente y aunque algunos consi-
deran que la obra es demasiado extensa —hasta 1970 se solia tocar una versién
abreviada— y sobrecargada de melodias, se reconoce su espontaneidad y su
especial romanticismo, que se repetirdn en las obras siguientes, especialmente
en La isla de los muertos op. 29, compuesta inmediatamente después. En el plazo
de pocos meses, la Sinfonia n° 2 se toca también en Moscu, Varsovia, Berlin,
Dresde, Amberes y otras ciudades, y recibe el Premio Glinka, bien remunerado
econémicamente. En 1909 es una de las piezas centrales de la primera gira
norteamericana de Rachmdninov, quien la dirige en las principales ciudades
de EEUU. La crisis «sinfénica» de Rachmaninov ya estd totalmente superada
y no volvera a tener miedo a la musica orquestal, aunque tras el estreno declaré
—y se equivocé— que nunca habria una Zercera sinfonia.
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Dima Slobodeniouk

director

Loado polo seu intelixente liderado artistico, Dima Slobodeniouk ocupa o
cargo de director musical da Orquestra Sinfénica de Galicia desde 2013,
posto que combina coas sias mdis recentes ocupaciéns como director da
Orquestra Sinfénica de Lahti e director artistico do Festival de Sibelius logo
do seu nomeamento en 2016. Vinculando as stas raices rusas nativas coa
influencia cultural da sda terra natal —Finlandia—, apéiase no poderoso patri-
monio musical destes dous paises.

Slobodeniouk traballa con orquestras como a Filharménica de Berlin, a
Gewandhausorchester de Leipzig, a Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, a London Philharmonic, a London Symphony Orchestra, a
Finnish Radio Symphony, as sinfénicas de Chicago, Houston e Baltimore,
asi como a Orquestra Sinfénica de Sidney.

No verian deste ano Slobodeniouk debutou coa Sinfénica de Boston e
Joshua Bell no Festival de musica Tanglewood. Outros destacados debuts
son os seus concertos coa Concertgebouw de Amsterdam, a Filharmoénica
de Rotterdam, a ORF Radio Symphonieorchester de Viena no Musikve-
rein, a Bayerisches Staatsorchester, coas orquestras sinfénicas de Munic,
Minnesota, Seattle e Milwaukee, Orquestra Sinfénica NHK e West Austra-
lian Symphony Orchestra. Ademais regresa & WDR Sinfonieorchester de
Colonia con Yefim Bronfman, 4 Rundfunk-Sinfonieorchester de Berlin,
4 Dresdner Philharmonie, 4 Orquestra Filharménica da Radio dos Paises
Baixos, 4 Orquestra Sinfénica da Radio Finlandesa, 4 Orquestra Filharmé-
nica de Helsinqui e 4 Orquestra Sinfénica de Nova Zelandia.

18 TEMPORADA 18/19

programa 10_03.indd 18 28/1119 12:52



Alabado por su inteligente liderazgo artistico, Dima Slobodeniouk ocupa el
cargo de director musical de la Orquesta Sinfénica de Galicia desde 2013,
puesto que combina con sus mds recientes ocupaciones como director de
la Orquesta Sinfénica de Lahti y director artistico del Festival de Sibelius
tras su nombramiento en 2016. Vinculando sus raices rusas nativas con la
influencia cultural de su tierra natal —Finlandia—, se apoya en el poderoso
patrimonio musical de estos dos paises.

Slobodeniouk trabaja con orquestas como la Filarménica de Berlin,
Gewandhausorchester de Leipzig, Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, London Philharmonic, London Symphony Orchestra, Finnish
Radio Symphony, sinfénicas de Chicago, Houston y Baltimore, asi como la
Orquesta Sinfénica de Sidney.

En verano de este afio Slobodeniouk debuté con la Sinfénica de Boston y
Joshua Bell en el Festival de musica Tanglewood. Otros destacados debuts
son sus conciertos con la Concertgebouw de Amsterdam, Filarménica de
Rotterdam, ORF Radio Symphonieorchester de Viena en el Musikve-
rein, Bayerisches Staatsorchester, con las orquestas sinfénicas de Munich,
Minnesota, Seattle y Milwaukee, Orquesta Sinfénica NHK y West Austra-
lian Symphony Orchestra. Ademds regresa a la WDR Sinfonieorchester
de Colonia con Yefim Bronfman, Rundfunk-Sinfonieorchester de Berlin,
Dresdner Philharmonie, Orquesta Filarmoénica de la Radio de los Paises
Bajos, Orquesta Sinfénica de la Radio Finlandesa, Orquesta Filarménica

de Helsinki y Orquesta Sinfénica de Nueva Zelanda.
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En Lahti, Slobodeniouk abre a temporada 2018/19 cos Cantos de
Auvergne de Joseph Canteloupe e a Herdica de Beethoven, antes de
levar a orquestra de xira pola China. En Galicia inicia a nova temporada
con Patricia Kopatchinskaja co Concerto para violin de Schoenberg e a
Sinfonia n° 11 de Xostacévich. Outros solistas cos que traballara inclie a
Nicolas Altstaedt, Leif Ove Andsnes, Khatia Buniatishvili, Vilde Frang,
Vadim Gluzman, Johannes Moser, Baiba Skride, Simon Trpéeski, Yuja

Wang e Frank Peter Zimmermann.

A discogratia de Slobodeniouk ampliouse recentemente mediante grava-
ciéns de obras de Stravinski con Ilya Gringolts e a Orquestra Sinfénica
de Galicia (BIS) e obras de Aho coa Sinfénica de Lahti (BIS), cuxo
ultimo CD recibiu o premio da revista BBC Music 2018. Gravou ante-
riormente traballos de Lotta Wennikoski coa Orquestra Sinfénica da
Radio Finlandesa (Ondine) e obras de Sebastian Fagerlund coa Orquestra
Sinfénica de Gotemburgo (BIS).

Nado en Moscova, Dima Slobodeniouk estudou violin na Escola Central
de Musica de Moscova baixo a tutela de Zinaida Gilels e J. Chugajev,
tamén no Conservatorio de Finlandia Central e na Academia Sibelius
con Olga Parhomenko. Miis tarde continuou na Academia Sibelius estu-
dando con Atso Almila e tamén baixo a guia de Leif Segerstam e Jorma
Panula, ademais de con Ilya Musin e Esa-Pekka Salonen. Tratando de
inspirar os mozos musicos do futuro, Slobodeniouk traballou con estu-
dantes na Academia do Festival Verbier nos ultimos anos e ademais puxo
en marcha unhas clases de direccién de orquestra coa Orquestra Sinfé-
nica de Galicia, brindando unha oportunidade para que os estudantes
traballen no podio cunha orquestra profesional.
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En Lahti, Slobodeniouk abre la temporada 2018/19 con los Cantos de
Auvergne de Joseph Canteloupe y la Herdica de Beethoven, antes de llevar
a la orquesta de gira por China. En Galicia inicia la nueva temporada con
Patricia Kopatchinskaja con el Concierto para violin de Schoenberg y la
Sinfonia n° 11 de Shostakévich. Otros solistas con los que trabajard incluye
a Nicolas Altstaedt, Leif Ove Andsnes, Khatia Buniatishvili, Vilde Frang,
Vadim Gluzman, Johannes Moser, Baiba Skride, Simon Trpéeski, Yuja
Wang y Frank Peter Zimmermann.

La discografia de Slobodeniouk se amplié recientemente mediante graba-
ciones de obras de Stravinski con Ilya Gringolts y la Orquesta Sinfénica de
Galicia (BIS) y obras de Aho con la Sinfénica de Lahti (BIS), recibiendo
este ltimo cedé el premio de la revista BBC Music 2018. Ha grabado ante-
riormente trabajos de Lotta Wennikoski con la Orquesta Sinfénica de la
Radio Finlandesa (Ondine) y obras de Sebastian Fagerlund con la Orquesta
Sinfénica de Gotemburgo (BIS).

Nacido en Mosct, Dima Slobodeniouk estudié violin en la Escuela Central
de Musica de Moscu bajo la tutela de Zinaida Gilels y J. Chugajev, también
en el Conservatorio de Finlandia Central y la Academia Sibelius con Olga
Parhomenko. Mis tarde continué en la Academia Sibelius estudiando con
Atso Almila y también bajo la gufa de Leif Segerstam y Jorma Panula,
ademds de con Ilya Musin y Esa-Pekka Salonen. Tratando de inspirar a los
jovenes musicos del futuro, Slobodeniouk ha trabajado con estudiantes en
la Academia del Festival Verbier en los ultimos afios y ademds ha puesto en
marcha unas clases de direccién de orquesta con la Orquesta Sinfénica de
Galicia, brindando una oportunidad para que los estudiantes trabajen en el
podio con una orquesta profesional.
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Pablo Sainz Villegas

guimrm

Pablo Sdinz Villegas foi aclamado pola prensa internacional pola sia
«virtuosa e conmovedora interpretacién dunha exuberancia irresistible
e un abanico de vividas cores»

("The New York Times).

Desde o seu debut no Lincoln Center coa Filarménica de Nova York,
converteuse nun referente da guitarra sinfénica actual tocando con direc-
tores e orquestras como a Filarménica de Los Angeles, Boston, San Fran-
cisco, Toronto, Israel, a Orquestra Nacional de Espafia e en historicas salas
como o Carnegie Hall de Nova York, Philharmonie de Berlin, Auditorio
Nacional de Madrid e Suntory Hall de Tokio.

Tivo o privilexio de tocar en diferentes ocasiéns ante membros da Familia
Real Espafola, asi como ante outros lideres internacionais como o Dalai
Lama, entre outros. Plicido Domingo describiulle como «o mestre da
guitarra espafiola» e con el tivo o privilexio de gravar un disco a duo,
asi como de participar na homenaxe celebrada na sia honra no estadio
Santiago Bernabéu de Madrid diante de 85.000 persoas e nun concerto
sobre un escenario flotante no rio Amazonas televisado para milléns de
espectadores no mundo.
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Pablo Siinz Villegas ha sido aclamado por la prensa internacional por su
«virtuosa y conmovedora interpretacién de una exuberancia irresistible
y un abanico de vividos colores»

("The New York Times).

Desde su debut en el Lincoln Center con la Filarmoénica de Nueva York, se
ha convertido en un referente de la guitarra sinfonica actual tocando con
directores y orquestas como la Filarménica de Los Angeles, Boston, San
Francisco, Toronto, Israel, la Orquesta Nacional de Espafia y en histéricas
salas como el Carnegie Hall de Nueva York, Philharmonie de Berlin, Audi-
torio Nacional de Madrid y Suntory Hall de Tokio.

Ha tenido el privilegio de tocar en diferentes ocasiones ante miembros de la
Familia Real Espafiola, asi como ante otros lideres internacionales como el
Dalai Lama, entre otros. Plicido Domingo le ha descrito como «el maestro
de la guitarra espafiola» y con ¢l ha tenido el privilegio de grabar un disco
a duo, asi como de participar en el homenaje celebrado en su honor en el
estadio Santiago Bernabéu de Madrid delante de 85.000 personas y en un
concierto sobre un escenario flotante en el rio Amazonas televisado para
millones de espectadores en el mundo.
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Pablo Sdinz Villegas foi galardoado con madis de trinta premios interna-
cionais no mundo da musica incluindo o Andrés Segovia, o Galardén ds
Artes Rioxanas e o Premio Ollo Critico de Radio Nacional de Espana, e
realizou numerosas estreas mundiais entre os que se atopa a primeira obra
escrita para guitarra do compositor e gafiador de cinco premios Oscar, John
Williams. Na actualidade, Pablo Sdinz Villegas ¢ artista exclusivo do selo
Sony Classical.

Pablo Sdinz Villegas naceu na Rioxa (Espafia) e desde 2001 vive na cidade
de Nova York.
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Pablo Siinz Villegas ha sido galardonado con mas de treinta premios inter-
nacionales en el mundo de la musica incluyendo el Andrés Segovia, el
Galardén a las Artes Riojanas y el Premio Ojo Critico de Radio Nacional
de Espafia, y ha realizado numerosos estrenos mundiales entre los que se
encuentra la primera obra escrita para guitarra del compositor y ganador de
cinco premios Oscar, John Williams. En la actualidad, Pablo Sdinz Villegas
es artista exclusivo del sello Sony Classical.

Pablo Séinz Villegas nacié en La Rioja (Espafa) y desde 2001 vive en la
ciudad de Nueva York.
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Orquesta Sinfénica

de Galicia

e Concertino

* Ayuda de Concertino
= Principal

™ Principal-Asistente
*Coprincipal

VIOLINES I
Massimo Spadano™***
Ludwig Durichen™**

Vladimir Prjevalski*™**

Tana Antonyan

Ruslan Asanov

Caroline Bournaud

Gabriel Bussi

Carolina M# Cygan Witoslawska
Dominica Malec

Dorothea Nicholas

Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Stefan Utanu

Florian Vlashi

Roman Wojtowicz

VIOLINES I1

Fumika Yamamura™*
Adrian Linares Reyes™*
Gertraud Brilmayer

Lylia Chirilov

Marcelo Gonzilez Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson

Gregory Klass

Stefan Marinescu

VIOLAS

Eugenia Petrova™*
Francisco Miguens Regozo™*
Andrei Kevorkov*

Raymond Arteaga Morales

26
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Alison Dalglish
Despina Ionescu
Jeffrey Johnson
Jozef Kramar

Luigi Mazzucato
Karen Poghosyan
Wiadimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko™*

Gabriel Tanasescu*
Berthold Hamburger
Scott M. Hardy
Florence Ronfort
Ramoén Solsona Massana

CONTRABAJOS

Risto Vuolanne™*

Diego Zecharies™*

Todd Williamson*

Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn

Serguei Rechetilov

Jose F. Rodrigues Alexandre

FLAUTAS

Claudia Walker**
Mz José Ortufio Benito™
Juan Ibafiez Briz*

OBOES

Casey Hill™**
David Villa Escribano™*
Scott MacLeod*

28/1119

12:52



CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerver6™*
Ivan Marin Garcia™
Pere Anguera Camés*

FAGOTES

Steve Harriswangler*™*

Mary Ellen Harriswangler™
Manuel A. Salgueiro Garcia*

TROMPAS

David Bushnell**
Nicolds Gémez Naval
Manuel Moya Canés*

Amy Schimmelman®*

e

TROMPETAS

John Aigi Hurn*™*
Michael Halpern*
Thomas Purdie™

TROMBONES
Jon Etterbeek™*
Eyvind Sommerfelt*
TUBA

Jesper Boile Nielsen™*
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PERCUSION

José A.Trigueros Segarra™*
José Belmonte Monar™
Alejandro Sanz Redondo*

ARPA
Celine C. Landelle™*

MUSICOS INVITADOS

VIOLIN I1

Elias Lle6 Pérez-Abadin
Eduardo Rey Illin

VIOLONCHELO
Teresa Morales Diego

FLAUTA

Iria Castro Real®

OBOE

Celia Olivares Pérez-Bustos™

TROMPA

William Simon Lewis™

TROMBON BAJO

Faustino Pérez Nufiez™*

PERCUSION

Miguel A. Martinez Martinez*
Ana Gayoso Taboada

CELESTA

Ludmila Orlova™*

MUSICOS INVITADOS
TEMPORADA 18-19

VIOLINES 1

Beatriz Jara Lépez

VIOLINES I1

Rebeca Maseda Longarela
Angel Enrique Sénchez Marote

VIOLONCHELO

Anne Yumino Weber**
Alexandre Llano Diaz

TROMPA

Luis Duarte Dias Moreira™
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Equipo técnico

y administrativo

Xulio Ferreiro

Presidente

Andrés Lacasa Nikiforov

Gerente

Olga Dourado Gonzilez
Secretaria-interventora
Maria Salgado Porto

Jefa de gestién econémica
Angeles Cucarella Lépez
Coordinadora general
José Manuel Queijo

Jefe de produccién

Javier Vizoso

Jefe de prensa y comunicacién

Alberto Garcia Bufio
Contable

Zita Kadar

Archivo musical

Ivin Portela Lépez

Programas didacticos
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José Antonio Anido Rodriguez
Angelina Déniz Garcia

Noelia Reboredo Secades
Graciela Alvedro Rodriguez

Administracién

Inmaculada Sdnchez Canosa
Gerencia y coordinacién
Nerea Varela

Secretarfa de produccién
Lucia Sdndez Sanmartin

Prensa y comunicacién

José Manuel Ageitos Calvo
Daniel Rey Campaiia

Regidores

Diana Romero Vila

Auxiliar de archivo

Luis Miguel Muifios Moscoso

Auxiliar de regidor
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PROXIMOS

FERROL

Auditorio de Ferrol

5 febrero
2019
20:30h

ANATOLI LYADOV
El lago encantado

JOAQUIN RODRIGO

Concierto de Aranjuez

SERGUEI RACHMANINOV

Sinfonia n° 2, en mi menor, op. 27

DIMA SLOBODENIOUK director
PABLO SAINZ VILLEGAS guitarra

*Concierto en colaboracién con la Sociedad Filarménica de Ferrol

29

programa 10_03.indd 29 28/1119 12:52



GIRA EN

CASTILLAY LEON
VALLADOLID 6 febrero
Auditorio Miguel Delibes 22%1?1

ANATOLY LYADOV

El lago encantado

JEAN SIBELIUS
Tapiola, op. 112

SERGUEI RACHMANINOV

Sinfonia n° 2, en mi menor, op. 27

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
DIMA SLOBODENIOUK director

BURGOS 7 febrero
2019

Férum Evoluciéon 20:30 h

ANATOLY LYADOV

El lago encantado

JOAQUIN RODRIGO

Concierto de Aranjuez

SERGUEI RACHMANINOV

Sinfonia n° 2, en mi menor, op. 27

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
DIMA SLOBODENIOUK director
PABLO SAINZ VILLEGAS guitarra
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~ PRIMERA FILA ESTA
sneonca  DONDE TU ESTES

DE GALICIA

En la playa o en la cocina, en el bus o en el metro,
en Muxia o en Nueva York. Suscribete a nuestro canal
de YouTube y goza de lo mejor de la Sinfonica de
Galicia.

Entra en el canal mas visto del sector en Espafia y uno de los mas
visitados a nivel europeo con mas de dieciséis mil suscriptores y mas
de cinco millones de visualizaciones desde 227 paises. Con retrans-
misiones en streaming HD, entrevistas y muchos més contenidos
exclusivos.
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EDITA

Consorcio para la Promocién de la Misica
Glorieta de América, 3

15004 A CorufiaA Coruna - Galicia - Espaia
T. 981252 021

F. 981 277 499

ILUSTRACION DE PORTADA

Marta Cortacans

MAQUETACION

Maria Verin
TRADUCCION
Roxelio Xabier Garcia Romero

Pilar Ponte Patifio

FOTOGRAFIA
© Alberte Peiteavel

IMPRIME
Lugami

programa 10_03.indd 32 28/1119 12:52



programa 10_03.indd 33 28/1119 12:52



programa 10_03.indd 34 28/1119 12:52



