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ROBERT SCHUMANN
(1810-1856)

CONCERTO PARA VIOLONCHELO E ORQUESTRA
EN LA MENOR, OP. 129 (1850)

En setembro de 1850, Robert Schumann chegou a Diisseldorf para se facer cargo da
direccion musical da cidade. Era o primeiro posto estable da sta vida, ¢ os primeiros
meses foron dunha fertilidade asombrosa: ali naceron a Sinfonia Renana e, en apenas
ddas semanas de outubro, este concerto. No seu catalogo describiuno como Konzerts-
tiick fiir Violoncello mit Begleitung des Orchesters, é dicir, como peza de concerto para vio-
lonchelo con acompafiamento de orquestra. No contexto da época, esta denominacion
implica varias caracteristicas fundamentais. A mais evidente ¢ o distanciamento respecto
2o modelo do concerto virtuosistico, que criticara duramente nos seus escritos xorna-
listicos. Ademais, a expresion «con acompafiamento de orquestra» sublifia a funcién
que lle outorga 4 partitura: arroupa o violonchelo solista, que asume un papel cantante
despregando extensas lifias melddicas.

A obra tardou en ver a luz. Sdbese que a estivo revisando e corrixindo probas ata
comezos de 1854, poucos dias antes da crise que o levou a se arroxar ao Rin e do seu
internamento en Endenich, onde permaneceu ata a siia morte, dous anos despois. Po-
rén, negouse rotundamente a alterar a estrutura formal da obra, un dos seus aspectos
mais singulares. O violonchelo entra case de inmediato e encadea os tres movementos
sen interrupcion. Todo o concerto parece xurdir dun xesto de tres notas (mi, la, do, o
arpexio descendente de la menor) que se oe nos primeiros compases ¢ vai reaparecen-
do, transformado, ao longo da obra. A estrea péstuma tivo lugar en 1860, con Ludwig
Ebert como solista. Grazas a Casals, hoxe recofi¢cémolo como unha das pedras angu-
lares do repertorio do instrumento.

Como xa avancei, Schumann desconfiaba do virtuosismo de exhibicién, asi que, neste
concerto, o violonchelo non compite coa orquestra. Esta, lixeira e transparente, queda
nun segundo plano e deixa que se oia o solista no seu rexistro mdis cantdbile, que é tamén
o mdis exposto. As dificultades da sta parte son considerables. O solista pasa boa parte
da obra na zona mdis aguda do instrumento, coa man moi lonxe da stia posicién natural.
Iso implica ter que manter a afinacién e a calidade do son durante moito tempo na zona
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mdis incémoda para quen toca. Pideselle ademais que salte dun rexistro a outro tocando
a mitdo ddas notas 4 vez. Por se iso fose pouco, a superacién destas dificultades hase de
pofier ao servizo do profundo lirismo que contefien.

O primeiro movemento, Nicht zu schnell (Non demasiado rapidor), esctito na dramatica
tonalidade de la menor, abrese con tres acordes sostidos das madeiras sobre un pi-
zzicato da corda. De seguido o violonchelo entoa unha melodia longa, elexfaca, que
parece non ter présa por chegar a ningunha parte. Sen pausa, a musica modula cara
20 movemento lento en fa maior: un Lied breve, dunha intimidade case doméstica. A
sua pasaxe mais famosa ¢ o dio en que o solista, en dobles cordas, dialoga co primeiro
violonchelo da orquestra mentres a corda acompafia en pizzicato; por un momento, o
concerto convértese en musica de camara. O movemento non remata: disélvese nun
recitativo do solista que lembra o tema do comezo e, tras reconducir a harmonia de volta
a la menor, lanzase ao final. Chegamos asf a un movemento de ritmo nervioso, cheo de
impulsos de marcha, hemiolias que desprazan o acento e escalas ascendentes. Cara ao
final aparece unha cadencia que Schumann non deixou 4 improvisacion do intérprete:
escribiua el mesmo e fixoa acompaiiar polo timbal e a orquestra, de modo que mesmo
o momento reservado tradicionalmente ao lucimento individual queda integrado no
dialogo. Dende ai, a obra desemboca nunha coda luminosa en la maior.

ANTONIN DVORAK
(1841-1904)

SINFONIA N.2 7 EN RE MENOR, OP. 70 (1884-1885)

En 1884 Antonin Dvofak era, aos corenta e tres anos, un compositor de fama inter-
nacional. Brahms recomendarao ao seu editor, Simrock, en 1877, e as Danzas eslavas e
o0 Stabar Mater abtiranlle o publico alemédn e inglés. En xufio de 1884, a Sociedade
Filharmoénica de Londres nomeouno membro honorario e encargoulle unha nova
sinfonfa. Dvoftdk escribiua entre decembro daquel ano e marzo de 1885 cun proposito
ambicioso. Segundo lle confesou a unha das stas amizades, a obra debia ser capaz de
conmover o mundo. Subxace ademais un programa non tan evidente, relacionado co
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nacionalismo recofiecido do compositor. Rexeitou por aqueles meses propostas sucu-
lentas para escribir 6peras en aleman destinadas aos teatros de Viena e Dresde. Rexei-
touas porque aceptalas terfa suposto para el dar a espalda 4 causa nacional checa, nun
momento, ademais, de fortes tensiéns co imperio austriaco. Dvofik deixou constancia
de que o tema inicial se lle ocorreu na estacién de Praga, ao ver chegar un tren festivo
con patriotas checos procedentes de Budapest. A sinfonfa nace, pois, de aspiracions a
vez {ntimas e colectivas.

A sétima de Dvorak estreouse o 22 de abril de 1885 no St. James’s Hall de Londres,
baixo a direccién do propio compositor. Antes de a publicar, revisou o segundo move-
mento e suprimiu uns corenta compases da sia seccion central, na procura dunha maior
concision. Esa exixencia de economia é a clave da obra. Comentouse que se trata da
sinfonfa na que se percibe de forma mais clara a sta fecunda relacién con Brahms, pero
quizais non convén insistir demasiado nesta idea, que pode impedir que reparemos na
sua extraordinaria factura. O certo ¢ que, dende Donald Tovey, se situa 4 altura da pro-
ducién sinfonica brahmsiana e da Grande de Schubert. En todo caso, a débeda con Bra-
hms non esta nas melodias, que son inconfundiblemente de Dvofik, sen6n na maneira
de as tratar cunha técnica que, en realidade, se emparenta coa que usa Schumann no seu
concerto. Asi, case todo o material da sinfonfa procede duns poucos motivos presen-
tados ao comezo, que se transforman, se combinan e se entrelazan dun movemento a
outro. O contrapunto ¢ mais denso do que en ningunha das suas sinfonfas anteriores e
a orquestra, en vez de despregar cores sucesivas, traballa como un sé corpo no que cada
seccion participa do desenvolvemento.

O Allegro maestoso comeza nun susurro. Sobre un pedal grave de re, a corda grave expon
un tema sombrio que axifia desemboca nun acorde de sétima diminuida, cargado de
inestabilidade. O segundo tema, confiado 4 trompa, 4s frautas e aos clarinetes, ofrece
un respiro cantabile que non dura demasiado. O compacto desenvolvemento traballa
intensamente motivos de ambos os temas e a coda, de escritura cromatica moi densa,
devolve o movemento 4 mesma penumbra con que empezara. O movemento lento par-
te dunha melodia serena dos clarinetes, coas madeiras e as trompas en primeiro plano.
Ea paxina mais lirica da sinfonfa, pero a sia calma ves e interrompida por episodios
en modo menor dunha axitacion e intensidade inesperadas, con harmonias suspendidas
que delatan a atencién con que Dvorak escoitara a Wagner.

O Scherzo ¢ a paxina mais checa da obra. Con compis de seis por catro, bate o titmo
do furiant, unha danza popular bohemia feita de acentos cruzados, onde o oido non
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sabe se contar de dous en dous ou de tres en tres. No centro, o 77io abre unha paréntese
idilica. Finalmente, retomamos o tom traxico do comezo. Tras unha chamada inicial da
corda grave e das trompas, imponse un movemento implacable, de pulso case marcial.
S6 nos dltimos compases a sinfonfa xira, tamén como ocorre no concerto de Schu-
mann, do re menor inicial a re maior. O maxestoso final fai pensar nunha vitoria gafiada

a pulso, que non permite esquecer de todo o camifio percorrido.

Teresa Cascudo
Universidad de La Rioja
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ROBERT SCHUMANN
(1810-1856)

CONCIERTO PARA VIOLONCHELO Y ORQUESTA
EN LA MENOR, OP. 129 (1850)

En septiembre de 1850, Robert Schumann llegé a Diisseldorf para hacerse cargo de la
direccién musical de la ciudad. Era el primer puesto estable de su vida, y los primeros
meses fueron de una fertilidad asombrosa: alli nacieron la Sinfonfa Renana y, en apenas
dos semanas de octubre, este concierto. En su catilogo lo desctibié como Konzertstiick
Siir Violoncello mit Begleitung des Orchesters, es decir, como pieza de concierto para vio-
lonchelo con acompanamiento de orquesta. En el contexto de la época, esta denomina-
cion implica varias caracteristicas fundamentales. .a mas evidente es el distanciamiento
contra el modelo del concierto virtuosistico, que habfa criticado duramente en sus es-
critos periodisticos. Ademas, la expresion “con acompafiamiento de orquesta” subraya
la funcién que le otorga a la partitura: arropa al violonchelo solista, que asume un papel
cantante desplegando extensas lineas melddicas.

LLa obra tard6 en ver la luz. Se sabe que estuvo revisindola y corrigiendo pruebas hasta
comienzos de 1854, pocos dias antes de la crisis que lo llevé a arrojarse al Rin y de su
internamiento en Endenich, donde permaneci6 hasta su muerte, dos afios después. Sin
embargo, se negd rotundamente a alterar la estructura formal de la obra, uno de sus
aspectos mas singulares. El violonchelo entra casi de inmediato y encadena los tres mo-
vimientos sin interrupcioén. Todo el concierto parece brotar de un gesto de tres notas
(mi, la, do, el arpegio descendente de la menor) que se oye en los primeros compases y
va reapareciendo, transformado, a lo largo de la obra. El estreno péstumo tuvo lugar en
1860, con Ludwig Ebert como solista. Gracias a Casals, hoy lo reconocemos como una
de las piedras angulares del repertorio del instrumento.

Como ya he adelantado, Schumann desconfiaba del virtuosismo de exhibicion, asi que,
en este concierto, el violonchelo no compite con la orquesta. Esta, ligera y transpatente,
queda en un segundo plano y deja que se oiga al solista en su registro mas cantable, que
es también el mas expuesto. Las dificultades de su parte son considerables. El solista
pasa buena parte de la obra en la zona mas aguda del instrumento, con la mano muy
lejos de su posicion natural. Eso implica tener que sostener la afinacién y la calidad del
sonido durante mucho tiempo en la zona mas incémoda para quien toca. Se le pide
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ademas que salte de un registro a otro tocando a menudo dos notas a la vez. Por si fuera
poco, la superacion de estas dificultades se tiene que poner al servicio del profundo
lirismo que contienen.

El primer movimiento, “Nicht zu schnell” (“No demasiado ripido”), escrito en la dra-
matica tonalidad de I.a menor, se abre con tres acordes sostenidos de las maderas sobre
un pizzicato de la cuerda. Enseguida el violonchelo entona una melodia larga, elegfaca,
que parece no tener prisa por llegar a ninguna parte. Sin pausa, la muisica modula hacia
el movimiento lento en Fa mayor: un Lied breve, de una intimidad casi doméstica. Su
pasaje mas famoso es el dio en que el solista, en dobles cuerdas, dialoga con el primer
violonchelo de la orquesta mientras la cuerda acompafia en pizzicato; por un momento,
el concierto se convierte en musica de camara. El movimiento no termina: se disuelve
en un recitativo del solista que recuerda el tema del comienzo vy, tras reconducir la ar-
monfa de vuelta a la menor, se lanza al final. Llegamos asf a un movimiento de ritmo
nervioso, lleno de impulsos de marcha, hemiolias que desplazan el acento y escalas
ascendentes. Hacia el final aparece una cadencia que Schumann no dejé a la improvisa-
cion del intérprete: la escribi6 él mismo y la hizo acompafar por el timbal y la orquesta,
de modo que incluso el momento reservado tradicionalmente al lucimiento individual
queda integrado en el didlogo. Desde ahi, la obra desemboca en una coda luminosa en
La mayor.

ANTONIN DVORAK
(1841-1904)

SINFONIA N.2 7 EN RE MENOR, OP. 70 (1884-1885)

En 1884 Antonin Dvoféak era, a los cuarenta y tres afios, un compositor de fama in-
ternacional. Brahms lo habfa recomendado a su editor, Simrock, en 1877, y las Danzas
eslavas y el Stabat Mater le habian abierto el publico alemén e inglés. En junio de 1884,
la Sociedad Filarmoénica de Londres lo nombré miembro honorario y le encargd una
nueva sinfonfa. Dvofék la escribi6 entre diciembre de ese aflo y marzo de 1885 con un
propésito ambicioso. Segin le confesé a una de sus amistades, la obra debia ser capaz
de conmover al mundo. Subyace ademas un programa no tan evidente, relacionado con

7
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el nacionalismo reconocido del compositor. Rechazé por aquellos meses propuestas
suculentas para escribir Operas en aleman destinadas a los teatros de Viena y Dresde.
Las rechazé porque aceptatlas habria supuesto para ¢l dar la espalda a la causa nacional
checa, en un momento, ademas, de fuertes tensiones con el imperio austriaco. Dvotak
dejé constancia de que el tema inicial se le ocurrié en la estacion de Praga, al ver llegar
un tren festivo con patriotas checos procedentes de Budapest. La sinfonfa nace, pues,
de aspiraciones a la vez intimas y colectivas.

La séptima de Dvofak se estrend el 22 de abril de 1885 en el St. James’s Hall de Lon-
dres, bajo la direcciéon del propio compositor. Antes de publicarla, revisé el segundo
movimiento y suprimié unos cuarenta compases de su seccion central, en busca de
mayor concision. Esa exigencia de economia es la clave de la obra. Se ha comentado
que se trata de la sinfonfa en la que se percibe de forma mas clara su fecunda relacién
con Brahms, pero quiza no conviene insistir demasiado en esta idea, que puede impedir
que reparemos en su extraordinaria factura. Lo cierto es que, desde Donald Tovey, se
sitta a la altura de la produccion sinfénica brahmsiana y de la Grande de Schubert. En
todo caso, la deuda con Brahms no esta en las melodias, que son inconfundiblemente
de Dvorik, sino en la manera de tratarlas con una técnica que, en realidad, se emparenta
con la que usa Schumann en su concierto. Asi, casi todo el material de la sinfonfa proce-
de de unos pocos motivos presentados al comienzo, que se transforman, se combinan
y se entrelazan de un movimiento a otro. El contrapunto es mas denso que en ninguna
de sus sinfonfas anteriores y la orquesta, en lugar de desplegar colores sucesivos, trabaja
como un solo cuerpo en el que cada seccion participa del desarrollo.

El “Allegro maestoso” comienza en un susurro. Sobre un pedal grave de re, la cuerda grave
expone un tema sombrio que pronto desemboca en un acorde de séptima disminuida,
cargado de inestabilidad. El segundo tema, confiado a la trompa, las flautas y los clarinetes,
ofrece un respiro cantable que no dura demasiado. El compacto desarrollo trabaja inten-
samente motivos de ambos temas y la coda, de escritura cromatica muy densa, devuelve el
movimiento a la misma penumbra con la que habia empezado. El movimiento lento parte
de una melodia serena de los clarinetes, con las maderas y las trompas en primer plano.
Es la pagina mas lirica de la sinfonfa, pero su calma se ve interrumpida por episodios en
modo menor de una agitacion e intensidad inesperadas, cuyas armontfas suspendidas dela-
tan la atencién con la que Dvorak habfa escuchado a Wagner.

El Scherzo es la pagina mas checa de la obra. Con compis de 6/4, late el ritmo del
furiant, una danza popular bohemia hecha de acentos cruzados, donde el oido no sabe
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si contar de dos en dos o de tres en tres. En el centro, el 7740 abre un paréntesis idilico.
Finalmente, retomamos el tono tragico del comienzo. Tras una llamada inicial de la
cuerda grave y las trompas, se impone un movimiento implacable, de pulso casi marcial.
Solo en los dltimos compases la sinfonfa gira, también como ocurre en el concierto de
Schumann, del re menor inicial a re mayor. El majestuoso final hace pensar en una vic-
toria ganada a pulso, que no permite olvidar del todo el camino recorrido.

Teresa Cascudo
Universidad de La Rioja
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NICOLAS ALTSTAEDT

Violonchelo y director

O violonchelista xermano-francés Nicolas Altstaedt, un dos artistas mais demandados e
versatiles da actualidade, ¢ esta temporada artista residente na Maison de Radio France,
socio artistico da Givle Symphony, continda o seu trienio como artista asociado da
Tapiola Sinfonietta e consolida a sua faceta de director coa Australian Chamber, a Miin-

chener Kammerorchester e na sua presentacion coa Sinfénica de Galicia.

Dende o seu aclamado debut coa Filharménica de Viena con Gustavo Dudamel no
Festival de Lucerna, as suas ultimas residencias e colaboracions inclien a Orquestra
do Festival de Budapest e Fischer, a SWR Sinfonieorchester e Currentzis, o Festival de
Helsinki e Salonen, a Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks, a Deutsches
Symphonie-Orchester de Berlin e Ticciati e a Rotterdam Philharmonic e Shani.

En 2012, Nicolas sucedeu a2 Gidon Kremer como director artistico do Festival de Mu-
sica de Camara de Lockenhaus.

Toca habitualmente con instrumentos de época xunto a agrupaciéns como Il Giardino
Armonico, B'Rock Orchestra, a Orquestra dos Campos Eliseos, a Freiburger Barockor-
chester e Arcangelo.

As suas colaboraciéns con compositores como Jorg Widmann, Wolfgang Rihm, Tho-
mas Larcher e Sofia Gubaidulina consolidan tamén a sta reputacion como un destacado

intérprete de musica contemporanea.
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El violonchelista germano-francés Nicolas Altstaedt, uno de los artistas mas demanda-

dos y versatiles de la actualidad, es esta temporada artista residente en la Maison de Radio
France, socio artistico de la Gévle Symphony, continia su trienio como artista asociado
de la Tapiola Sinfonietta y consolida su faceta de director con la Australian Chamber, la
Miinchener Kammerorchester y en su presentacion con la Sinfonica de Galicia.

Desde su aclamado debut con la Filarmonica de Viena con Gustavo Dudamel en el
Festival de Lucerna, sus ultimas residencias y colaboraciones incluyen a la Orquesta
del Festival de Budapest y Fischer, SWR Sinfonieorchester y Currentzis, Festival de
Helsinki y Salonen, Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks, Deutsches Sym-
phonie-Orchester de Berlin y Ticciati y Rotterdam Philharmonic y Shani.

En 2012, Nicolas sucedié a2 Gidon Kremer como director artistico del Festival de Ma-

sica de Camara de Lockenhaus.

Toca habitualmente con instrumentos de época junto a agrupaciones como Il Giardino
Armonico, B'Rock Orchestra, Orquesta de los Campos Eliseos, Freiburger Barockor-

chester y Arcangelo.

Sus colaboraciones con compositores como Jorg Widmann Wolfgang Rihm, Thomas
Larcher y Sofia Gubaidulina consolidan también su reputacién como un destacado in-
térprete de musica contemporanea.
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PROXIMOS

CONCIERTOS
30/10/26
vos | MARIO CORTIZO

As marxes (Primera vez OSG)

RICHARD STRAUSS

Cuatro altimos lieder, TrV 296
FELIX MENDELSSOHN
Sinfonia n® 5 en re mayor, op. 107, «Reforma»

Chen Reiss soprano
Alexander Liebreich director



Edita
Consorcio para la Promocion de
la Musica

Glorieta de América, 3
15004 A Corufa - Galicia
981 252 021

Disefio temporada 26-27
Coma, Comunicacién Creativa

Maquetacion
Maria Verin Pena

Traduccion
Orquestra Sinfénica de Galicia

Fotografia
© Marco Borggreve

Imprime
Abanca
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