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05 / 06/26 CLAUDE DEBUSSY (1862-1918)
V71 Preludio a la siesta de un fauno

MANUEL DE FALLA (1876-1946)
El amor brujo

Introduccion.

Cancidon delamor dolido.
El Aparecido.

Danza del terror.

El circulo magico.
Medianoche.

Danza ritual del fuego.
Escena.

Cancidn del fuego fatuo.
Pantomima.

Danza del fuego delamonr.
Final.

MAURICE RAVEL (1875-1937)
Rapsodia espanola

1. Prélude a la nuit
2. Malaguena

3. Habanera

4. Feria

La Valse
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COREEMOCION

Catro obras escritas en apenas trinta anos responden a unha mesma aspiracion: a dunha
musica que prefire suxerir antes que describir. Entre Paris e Madrid, este programa pro-
pon un percorrido pola idade de ouro da cor orquestral, cando a danza, real ou sofiada,
se converteu nunha maneira de pensar a musica.

Claude Debussy (1862-1918)
Prélude a l'aprés-midi d'un faune (1892-1894)

A comezos da década de 1890, Debussy ocupaba ainda unha posicién incerta dentro da
musica francesa. Regresara de Roma desencantado coa formacién académica ali recibida
e vivia con dificultades. Nos saléns simbolistas atopou o ambiente que consolidou a idea
de que a suxestion e a ambigiliidade podian ser tamén materiais musicais. O encontro
co poeta Mallarmé, autor de L'aprés-midi d’'un faune, acabou de afianzar esa intuicién.
Debussy admirabao e comezou traballando nunha musica pensada para unha represen-
tacion teatral do poema. Entre 1892 e 1894 aqueles bosquexos transformaronse noutra
cousa. Mallarmé temia que a musica fixase demasiado o sentido dos seus versos. Debussy
evitou precisamente iso: o Prélude non describe unha escena nin segue unha narracion,
conserva a sensacion cambiante do poema, onde o fauno oscila entre lembranza, desexo
e fantasia.

A obra comeza como se xa comezase antes de que chegdsemos. A frauta traza unha lifia
sinuosa, bordea o tritono e interrdmpese cun silencio brevisimo que cambia toda a pers-
pectiva. Non é unha pausa retorica, senén que funciona como un baleiro que obriga a
completar mentalmente o que acaba de insinuarse. Os motivos regresan alterados, as
harmonias foxen de calquera estabilidade e a cor instrumental modifica continuamente
a percepcion do tempo. Na orquestra, Debussy eliminou a brillantez pesada da tradicion
romantica. Non escoitaremos trompetas nin trombdns. As cordas foxen da pastosidade e
as madeiras sostefien o discurso con claridade, mentres ddas arpas introducen escinti-
leos que aparecen e desaparecen sen asentarse.

Opinions divididas

O Prélude estreouse o 22 de decembro de 1894 na Salle d’Harcourt, dentro dun concerto
da Société Nationale de Musique que inclufu obras de Glazunov, Franck e Saint-Saéns.
Gustave Doret tivo que lidar cunha orquestra desconcertada e uns ensaios longos e pe-
nosos. A execucion estivo lonxe de ser perfecta. O publico pediu a repeticién completa.
Porén, para Pierre Louys, as trompas foron “abominables” e Charles Darcours, en Le Fi-
garo, escribiu que era unha obra “divertida de escribir, pero de ningtin modo de escoitar”.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Manuel de Falla (1876-1946)
Elamor brujo (1914-1915; revisions en 1916 e 1925)

Falla regresou a Madrid en 1914 por obriga. A guerra interrompera os seus sete anos
parisienses e empurrabao a volver a Espafia nunha situacién econémica fraxil. En pou-
cos meses, pasou de ser un compositor formado na modernidade francesa a converter-
se nunha figura central da renovacién musical espafiola. El amor brujo naceu nese cru-
zamento de necesidade e entusiasmo. O punto de partida era modesto: unha cancién e
unha danza para a aclamada Pastora Imperio. O proxecto medrou ata converterse nunha
“xitanerfa” modernista nun acto e dous cadros, estreada no Teatro Lara o 15 de abril de
1915. Esta primeira versién combinaba didlogos falados, nimeros cantados e unha pe-
quena agrupacion duns quince musicos. Falla preparou pouco despois unha versién de
concerto, estreada pola Sociedad Nacional de Musica, e outra para pequena orquestra. En
1925 chegou o ballet definitivo, estreado en Parfs.

Entre a version de 1915 e a de 1925 cambiaron a orquestraciéon e a dramaturxia. Na ver-
sidn final, a protagonista vive atormentada polo espectro dun antigo amante celoso que
reaparece cada vez que intenta entregarse a Carmelo. Para liberarse do feitizo, ambos
os dous argallan un engano para distraer o fantasma mentres os amantes intercambian
o bico definitivo. Arredor dese eixo, Falla organiza unha sucesién de canciéns e danzas
—a “Cancion del amor dolido”, a “Danza del terror”, a “Danza ritual del fuego”, a “Cancién
del fuego fatuo”— nas que a musica non ilustra a accidn, sendn que a concentra en xestos
rituais. A partitura non procura volume, senén concentracién: ritmos insistentes, cores
secas e unha capacidade de suxerir moito con poucos medios. A orquestraciéon é modes-
ta, pero soa densa, ademais de nerviosa. Falla alterna a violencia salvaxe da introducion
coa quietude nocturna das escenas intimas. Por baixo, circula o cante jondo destilado en
xiros que a orquestra volve sinfénicos.

A voz detras da sinatura

Durante décadas, a autoria do libreto da xitaneria de 1915 atribufuse a Gregorio
Martinez Sierra. Hoxe recofiécese o papel decisivo de Maria Lejarraga, a sua esposa
e colaboradora. A autora traballou estreitamente con Falla, suxeriulle imaxes, climas
emocionais e matices sonoros mentres compofiia ao piano. Parte da “Cancién del amor
dolido” procedia de textos seus anteriores. O dato non corrixe s6 unha inxustiza his-
torica: detras do misterio nocturno aparece unha colaboracién moito mais intensa do
que se admitiu.

4 Abono

Viernes



Maurice Ravel (1875-1937)
Rapsodie espagnole (1I907-1908)

Ravel agrupaba a Rapsodie espagnole con outras partituras que chamaba as stias “obras
espafiolas”. A etiqueta parece clara ata que un escoita a musica. Aqui non hai vontade do-
cumental nin folclore etnografico. Espafia funciona como un espazo de liberdade ritmica
e timbrica onde Ravel traballa a cor orquestral cunha precisién extraordinaria. O nuicleo
da obra é anterior. En 1895 Ravel compuxera unha Habanera para dous pianos, integrada
despois en Sites auriculaires. Doce anos mais tarde, en 1907, engadiulle os outros tres mo-
vementos e completou unha versién para piano a catro mans. A orquestracién chegou en-
tre decembro de 1907 e febreiro de 1908; a estrea foi 0 15 de marzo nos Concerts Colonne.

A partitura exhibe unha claridade lineal pouco comtn na escrita sinfénica francesa: cada
timbre aparece iluminado por separado. O Prélude a la nuit establece o clima suspendido.
Sobre o murmurio case inmébil das cordas aparece un motivo descendente de catro no-
tas que atravesa toda a obra e funciona menos como tema que como presenza recorrente.
A Malagueriia recolle a cancién-danza andaluza cun pizzicato grave inquietante; un tema
con sordina pasa da trompeta aos violins, evoca a entrada dos bailarins e desemboca
nun solo do corno inglés antes de que regrese, subitamente, o motivo do primeiro mo-
vemento. A Habanera ocupa o centro da Rapsodie. Ravel incorporouna sen tocar o seu
caracter distante e case inmobil: o ritmo permanece fixo mentres as melodias aparecen
e esvaecen, como fragmentos escoitados desde lonxe. Ese equilibrio cambia en Feria. A
musica acumula enerxia, reaparecen motivos anteriores e a orquestra expandese. Pero
mesmo no momento mais brillante, Ravel evita o exceso. Os ritmos circulan con precisién
mecanica e a cor deixa de ser superficie para converterse en estrutura.

O ritmo que non cesa

A habaneira naceu en Cuba a partir da contradanza. Fixose mais lenta polo contacto afri-
cano. Cruzou o Atlantico e, en Espaiia, acabou confundindose co propio. Foi baile, cancién
de salén, nimero de zarzuela e motivo de alarma moral: o “agarrao” inquietaba curas e
alcaldes. En mans de Debussy e Ravel, deixou de ser s6 unha danza sedutora para con-
verterse nunha forma de deixar o tempo en suspenso. En abril de 2026, unha habaneira
corufiesa creada con IA xerativa circulou de moébil en mébil pola cidade. Cambia a tecno-
loxia, pero a stia viaxe continua.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Maurice Ravel (1875-1937)
La Valse (1906;1919-1920)

A musica de La Valse xorde como unha aparicién. Antes de que o vals se recofieza como tal,
a orquestra deixa ofr fragmentos dispersos: baixos afastados, ritmos velados, perfis mel6-
dicos que ainda non toman corpo. Ravel non presenta unha danza; faia xurdir dunha ma-
teria borrosa, como se o salon se iluminase pouco a pouco detras dunha cortina de fume.

Aidea via de lonxe. En 1906 Ravel imaxinou unha gran peza dedicada ao vals vienés co
titulo provisional de Wien. O modelo era Johann Strauss fillo, non como cita nostalxica,
sendn como motor dunha arquitectura de movemento. O proxecto quedou suspendido
durante anos como consecuencia da guerra, pero tamén por cuestiéns persoais: a mor-
te da sua nai e unha satude precaria interromperon case por completo o seu traballo. O
compositor retomouno a finais de 1919, en Lapras, en Ardeche, na casa do seu amigo
André-Ferdinand Hérold. Naquel periodo, durante a composicion, dicia estar “valseando
freneticamente”. Cun novo titulo, La Valse, desprazou o foco, que pasou da cidade dos
Habsburgo a unha danza convertida en organismo. A orquestra ten un papel decisivo
nesa transformacion. No inicio, contrabaixos, fagotes e timbres graves producen unha
néboa sonora da que van emerxendo acentos, xiros e pulsos de tres tempos. Despois a
imaxe enfdcase: os temas aparecen cunha elegancia recofiecible, pero Ravel sométeos a
desprazamentos de acento, cruzamentos de planos, densidades crecentes e harmonias
cada vez mais tensas. As cordas con sordina, os glissandi de arpa, os rexistros extremos
das madeiras, a percusion e os metais non decoran a forma: fana avanzar. A obra expan-
dese como unha cadea de valses que gafian brillo, peso e velocidade. O que comeza de
maneira vaporosa convértese nun elegante saldn de baile. Transférmase logo en remuifio
e, finalmente, nunha masa sonora que xira cunha precision implacable.

La Valse non é unha postal de ruinas

Ravel rexeitou as lecturas que convertian esta obra nunha alegoria histérica. Algins vi-
ron nela o final do Segundo Imperio; outros, a Viena posterior a4 Gran Guerra. El negou
ambas as interpretacions de maneira rotunda: a peza era traxica, si, pero “en sentido
grego”, segundo declarou nunha entrevista. Na sta visién, non representaba un acon-
tecemento concreto, senén un mecanismo fatal: o remuifio da danza, a voluptuosidade
convertida en vertixe e o pracer empurrado ata o paroxismo.

6 Abono
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COLORY EMOCION

Cuatro obras escritas en apenas treinta afios responden a una misma aspiracion: la de
una musica que prefiere sugerir antes que describir. Entre Paris y Madrid, este programa
propone un recorrido por la edad de oro del color orquestal, cuando la danza, real o so-
fiada, se convirtié en una manera de pensar la musica.

Claude Debussy (1862-1918)
Prélude a l'aprées-midi d'un faune (1892-1894)

A comienzos de la década de 1890, Debussy todavia ocupaba una posicién incierta den-
tro de la musica francesa. Habia regresado de Roma desencantado con la formacion aca-
démica allf recibida y vivia con dificultades. En los salones simbolistas encontro el am-
biente que consolido la idea de que la sugerencia y la ambigiiedad podian ser también
materiales musicales. El encuentro con el poeta Mallarmé, autor L'aprés-midi d’un faune,
termind de afianzar esa intuicién. Debussy lo admiraba y comenzé trabajando en una
musica pensada para una representacion teatral del poema. Entre 1892 y 1894 aquellos
esbozos se transformaron en otra cosa. Mallarmé temia que la musica fijara demasiado
el sentido de sus versos. Debussy evit6 justamente eso: el Prélude no describe una escena
ni sigue una narracion, conserva la sensacion movediza del poema, donde el fauno oscila entre
recuerdo, deseo y fantasia.

La obra empieza como si ya hubiera comenzado antes de que llegaramos. La flauta tra-
za una linea sinuosa, bordea el tritono y se interrumpe con un silencio brevisimo que
cambia toda la perspectiva. No es una pausa retdrica, sino que funciona como un vacio
que obliga a completar mentalmente lo que acaba de insinuarse. Los motivos regresan
alterados, las armonias rehtiyen cualquier estabilidad y el color instrumental modifica
continuamente la percepciéon del tiempo. En la orquesta, Debussy eliminé la brillantez
pesada de la tradicién roméantica. No oiremos trompetas ni trombones. Las cuerdas hu-
yen de la pastosidad y las maderas sostienen el discurso con claridad, mientras dos arpas
introducen destellos que aparecen y desaparecen sin asentarse.

Opiniones divididas

El Prélude se estreno el 22 de diciembre de 1894 en la Salle d'Harcourt, dentro de un concierto
de la Société Nationale de Musique que incluyo obras de Glazunov, Franck y Saint-Saéns.
Gustave Doret tuvo que lidiar con una orquesta desconcertada y unos ensayos largos y pe-
nosos. La ejecucién estuvo lejos de ser perfecta. El publico exigié la repeticiéon completa. Sin
embargo, para Pierre Louys, las trompas fueron “abominables” y Charles Darcours, en Le
Figaro, escribid que era una obra “divertida de escribir, pero de ningiin modo de escuchar”.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Manuel de Falla (1876-1946)
Elamor brujo (1914-1915; revisiones en 1916 y 1925)

Falla regres6 a Madrid en 1914 por obligacion. La guerra habia interrumpido sus siete
afios parisinos y le empujaba a volver a Espafia en una situacién econémica fragil. En
pocos meses, pasé de ser un compositor formado en la modernidad francesa a conver-
tirse en una figura central de la renovacion musical espafiola. El amor brujo nacio en ese
cruce de necesidad y entusiasmo. El punto de partida era modesto: una cancion y una danza
para la aclamada Pastora Imperio. El proyecto crecié hasta convertirse en una “gitaneria”
modernista en un acto y dos cuadros, estrenada en el Teatro Lara el 15 de abril de 1915. Esta
primera version combinaba dialogos hablados, nimeros cantados y una pequefia agrupacion
de unos quince musicos. Falla prepard poco después una version de concierto, estrenada por
la Sociedad Nacional de Musica, y otra para pequefia orquesta. En 1925 1legoé el ballet defi-
nitivo, estrenado en Parfs.

Entre la version de 1915 y lado 1925 cambiaron la orquestacién y la dramaturgia. En la
version final, la protagonista vive atormentada por el espectro de un antiguo amante ce-
loso que reaparece cada vez que intenta entregarse a Carmelo. Para librarse del hechizo,
ambos urden un engafio para distraer al fantasma mientras los amantes intercambian el
beso definitivo. Alrededor de ese eje, Falla organiza una sucesion de canciones y danzas
(la “Cancién del amor dolido”, la “Danza del terror”, la “Danza ritual del fuego”, la “Cancién
del fuego fatuo”) en las que la musica no ilustra la accién, sino que la concentra en gestos
rituales. La partitura no busca volumen, sino concentracion: ritmos insistentes, colores
secos y una capacidad de sugerir mucho con pocos medios. La orquestacion es modesta,
pero suena densa, ademas de nerviosa. Falla alterna la violencia salvaje de la introduc-
cién con la quietud nocturna de las escenas intimas. Por debajo, circula el cante jondo
destilado en giros que la orquesta vuelve sinfénicos.

La voz detras de la firma

Durante décadas, la autoria del libreto de la gitaneria de 1915 se atribuy6 a Gregorio
Martinez Sierra. Hoy se reconoce el papel decisivo de Maria Lejarraga, su esposa y cola-
boradora. La autora trabajé estrechamente con Falla, le sugirié imagenes, climas emo-
cionales y matices sonoros mientras componia al piano. Parte de la “Cancién del amor
dolido” procedia de textos suyos anteriores. El dato no corrige solo una injusticia histéri-
ca: detras del misterio nocturno aparece una colaboracién mucho mas intensa de lo que
se admitio.
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Maurice Ravel (1875-1937)
Rapsodie espagnole (1I907-1908)

Ravel agrupaba la Rapsodie espagnole con otras partituras que llamaba sus “obras espailolas”.
La etiqueta parece clara hasta que uno escucha la musica. Aqui no hay voluntad documental
ni folclore etnografico. Espaiia funciona como un espacio de libertad ritmica y timbrica donde
Ravel trabaja el color orquestal con precision extraordinaria. El niicleo de la obra es anterior.
En 1895 Ravel habia compuesto una Habanera para dos pianos, integrada después en Sites au-
riculaires. Doce afios mas tarde, en 1907, le afiadid los otros tres movimientos y complet6
una version para piano a cuatro manos. La orquestacion llegé entre diciembre de 1907 y
febrero de 1908; el estreno fue el 15 de marzo en los Concerts Colonne.

La partitura exhibe una claridad lineal poco comun en la escritura sinfonica francesa: cada
timbre aparece iluminado por separado. El Prélude a la nuit establece el clima suspendido.
Sobre el murmullo casi inmovil de las cuerdas aparece un motivo descendente de cuatro notas
que atraviesa toda la obra y funciona menos como tema que como presencia recurrente. La Ma-
lagueiia recoge la cancidn-danza andaluza con un pizzicato grave inquietante; un tema con
sordina pasa de la trompeta a los violines, evoca la entrada de los bailarines y desemboca en
un solo del corno inglés antes de que regrese, subitamente, el motivo del primer movimiento.
La Habanera ocupa el centro de la Rapsodie. Ravel la incorporo sin tocar su caracter dis-
tante y casi inmévil: el ritmo permanece fijo mientras las melodias aparecen y se des-
vanecen, como fragmentos escuchados desde lejos. Ese equilibrio cambia en Feria. La
musica acumula energia, reaparecen motivos anteriores y la orquesta se expande. Pero
incluso en el momento mas brillante, Ravel evita el exceso. Los ritmos circulan con preci-
sién mecanica y el color deja de ser superficie para convertirse en estructura.

El ritmo que no cesa

La habanera naci6 en Cuba a partir de la contradanza. Se hizo mas lenta por el contacto
africano. Cruzé el Atlantico y, en Espafia, acab6 confundiéndose con lo propio. Fue baile,
cancidn de sal6én, ndmero de zarzuela y motivo de alarma moral: el “agarrao” inquietaba
a curas y alcaldes. En manos de Debussy y Ravel, dej6 de ser solo una danza seductora
para convertirse en una forma de dejar el tiempo en suspenso. En abril de 2026, una
habanera corufiesa creada con IA generativa circulé de mévil en moévil por la ciudad.
Cambia la tecnologia, pero su viaje contintia.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Maurice Ravel (1875-1937)
La Valse (1906;1919-1920)

La musica de La Valse surge como una aparicion. Antes de que el vals se reconozca como tal,
la orquesta deja oir fragmentos dispersos: bajos lejanos, ritmos velados, perfiles melodicos
que aun no toman cuerpo. Ravel no presenta una danza; la hace surgir de una materia borrosa,
como si el salon se iluminara poco a poco detras de una cortina de humo.

La idea venia de lejos. En 1906 Ravel imaginé una gran pieza dedicada al vals vienés con
el titulo provisional de Wien. El modelo era Johann Strauss hijo, no como cita nostalgica,
sino como motor de una arquitectura de movimiento. El proyecto quedé suspendido du-
rante afios como consecuencia de la la guerra, pero también por cuestiones personales:
la muerte de su madre y una salud precaria interrumpieron casi por completo su trabajo.
El compositor lo retomad a finales de 1919, en Lapras, en Ardeche, en casa de su amigo An-
dré-Ferdinand Hérold. En aquel periodo, durante la composicion, decia estar “valseando
frenéticamente”. Con un nuevo titulo, La Valse, desplaz el foco, que pasé de la ciudad de
los Habsburgo a una danza convertida en organismo. La orquesta tiene un papel decisivo
en esa transformacion. En el inicio, contrabajos, fagotes y timbres graves producen una
niebla sonora de la que van emergiendo acentos, giros y pulsos de tres tiempos. Después
la imagen se enfoca: los temas aparecen con una elegancia reconocible, pero Ravel los
somete a desplazamientos de acento, cruces de planos, densidades crecientes y armonias
cada vez mas tensas. Las cuerdas con sordina, los glissandi de arpa, los registros extremos
de las maderas, la percusion y los metales no decoran la forma: la hacen avanzar. La obra se
expande como una cadena de valses que ganan brillo, peso y velocidad. Lo que empieza de
manera vaporosa se convierte en un elegante salon de baile. Se transforma luego en torbellino
y, finalmente, en una masa sonora que gira con precision implacable.

La Valse no es una postal de ruinas

Ravel rechazé las lecturas que convertian esta obra en una alegoria histdrica. Algunos
vieron en ella el final del Segundo Imperio; otros, la Viena posterior a la Gran Guerra. El
nego6 ambas interpretaciones de manera rotunda: la pieza era tragica, si, pero “en sentido
griego”, segun declaré en una entrevista. En su visién, no representaba un acontecimien-
to concreto, sino un mecanismo fatal: el remolino de la danza, la voluptuosidad converti-
da en vértigo y el placer empujado hasta el paroxismo.

Teresa Cascudo
Catedrdtica del Area de Miisica de la Universidad de La Rioja
Colabora con la 0SG escribiendo notas de programa desde 1998
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Dima Slobocleniouk
director

Aclamado por musicos e publico polo seu liderazgo dindmico e polas stas interpretaciéns
cheas de vitalidade, Dima Slobodeniouk é hoxe un dos directores mais respectados do
panorama internacional.

Colabora habitualmente coas principais orquestras do mundo, entre elas a Filharmonica
de Berlin, a Filharménica de Nova York, a Sinfénica de Boston, a Sinfénica de Londres, a
Gewandhausorchester de Leipzig, a Concertgebouw Orchestra, a Filharmoénica de Munic,
a Sinfénica de Viena, a Tonhalle-Orchester de Zuric e a NHK Symphony Orchestra.

Na tempada 2025/26 regresara aos Estados Unidos para dirixir a Filharmoénica de Nova
York, asi como as sinfénicas de Boston, Pittsburgh, San Francisco e Houston, e debutara
coa Sinfénica de St. Louis. Iniciara a tempada co seu regreso ao Festival de Tanglewood,
onde dirixira dous programas coa Sinfénica de Boston e un concerto coa Tanglewood
Music Center Orchestra. Tamén actuara coa The Cleveland Orchestra no Blossom Mu-
sic Festival e coa Filharmoénica de Seul no Lotte Hall Festival. Entre os fitos da tempada
destacan ademais as stas actuaciéns coa WDR Sinfonieorchester Koln, a Filharmoénica
de Dresde, a Sinfénica da Radio Finlandesa, a Filharménica da Radio dos Paises Baixos,
a Filharmoénica de Bergen e a Filharmdnica de Amberes. Dirixird asi mesmo a Sinfénica
de Viena nun programa coa Sinfonia n.2 9 de Beethoven para os concertos de fin de ano
e volvera abordar esta obra coa Sinfénica de Boston para pechar a tempada 2025/26.

Entre as stas gravaciéns mais destacadas figuran o Concerto para violoncello de Esa-Pekka
Salonen coa Orquestra Filharmoénica de Roterdam e Nicolas Altstaedt (Alpha), galardoado
cun Premio ICMA. A sda publicacién mais recente co selo BIS inclte a Sinfonia en tres mo-
vementos, a Sinfonia en do e as Sinfonias para instrumentos de vento de Stravinski, rexis-
tradas coa Orquestra Sinfénica de Galicia, da que foi director titular. Para o mesmo selo
gravou tamén obras de Kalevi Aho coa Orquestra Sinfénica de Lahti —galardoada co BBC
Music Magazine Award 2018—, un disco posterior con Sieidi e a Sinfonia 5 do mesmo com-
positor, asi como un album con miusica inspirada no poema épico finlandés Kalevala. Para
o selo Ondine gravou obras de Perttu Haapanen e Lotta Wenndkoski xunto 4 Sinfénica da
Radio Finlandesa.

Slobodeniouk estudou con Olga Parkhomenko, violinista ucraina, na Academia Sibelius
de Helsinki, onde se graduou en 2001 e iniciou os seus estudos de direccioén con Leif Se-
gerstam, Jorma Panula e Atso Almila.

Foi director titular da Sinfénica de Galicia entre 2013 e 2022, director principal da Sinf6-
nica de Lahti entre 2016 e 2021 e director artistico do Festival Sibelius. A fronte da 0SG
impulsou unha ampla e recofiecida biblioteca audiovisual de gravacions en directo.

Orquesta / n

Sinfénica de Galicia



Aclamado por musicos y publico por su liderazgo dinamico y sus interpretaciones vibran-
tes, Dima Slobodeniouk se cuenta entre los directores mas respetados de la actualidad.

Colabora habitualmente con las principales orquestas del mundo, entre ellas la Filarméni-
ca de Berlin, la Filarmonica de Nueva York, la Sinfénica de Boston, la Sinfénica de Londres,
la Gewandhausorchester de Leipzig, Concertgebouw Orchestra, la Filarmdnica de Munich,
la Sinfénica de Viena, la Tonhalle-Orchester de Zuarich y la NHK Symphony Orchestra.

En 2025/26 regresara a EE. UU para dirigir a la Filarmoénica de Nueva York, asi como a
las sinfénicas de Boston, Pittsburgh, San Francisco y Houston, y debutara con la Sinfonica
de St. Louis. Iniciara la temporada con su regreso al Festival de Tanglewood, donde diri-
gira dos programas con la Sinfénica de Boston y un concierto con la Tanglewood Music
Center Orchestra. También también actuara con The Cleveland Orchestra en el Blossom
Music Festival y con la Filarménica de Seul en el Lotte Hall Festival. Entre los hitos de
la temporada destacan ademas sus actuaciones con la WDR Sinfonieorchester Koéln, la
Filarmoénica de Dresde, la Sinfénica de la Radio Finlandesa, la Filarménica de la Radio
de los Paises Bajos, Filarmoénica de Bergen y la Filarménica de Amberes. Dirigira asimis-
mo a la Sinfénica de Viena en un programa con la Sinfonia n.? 9 de Beethoven para los
conciertos de Nochevieja y volverd a abordar esta obra con la Sinfénica de Boston para
cerrar su temporada 2025/26.

Entre sus grabaciones mas destacadas figuran el Concierto para violonchelo de Esa-Pekka
Salonen con la Orquesta Filarménica de Réterdam y Nicolas Altstaedt (Alpha), galardo-
nado con un Premio ICMA. Su mas reciente publicacién en el sello BIS incluye la Sinfo-
nia en tres movimientos, la Sinfonia en do y las Sinfonias para instrumentos de viento de
Stravinski, registradas con la Orquesta Sinfénica de Galicia, de la que fue director titular.
Para el mismo sello ha grabado también obras de Kalevi Aho con la Orquesta Sinfénica de
Lahti —ganadora del BBC Music Magazine Award 2018—, un disco posterior con Sieidi y
la Sinfonia n.2 5 del mismo compositor, asi como un dlbum con musica inspirada en el
poema épico finlandés Kalevala. Para el sello Ondine grabé obras de Perttu Haapanen y
Lotta Wennakoski junto a la Sinfénica de la Radio Finlandesa.

Slobodeniouk estudié con la violinista ucraniana Olga Parkhomenko en la Academia Si-
belius de Helsinki, donde se gradué en 2001 y comenzé sus estudios de direccién con Leif
Segerstam, Jorma Panula y Atso Almila.

Fue titular de la Sinfénica de Galicia entre 2013 y 2022, director principal de la Sinfénica
de Lahti entre 2016 y 2021, y director artistico del Festival Sibelius. Al frente de la OSG
impulsé una extensa y aclamada biblioteca audiovisual de grabaciones en directo.
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OROQUESTA

SINFONICA
DE GALICIA

Director titular
Roberto Gonzalez-Monjas

VIOLINES |

Olatz Ruiz de Gordejuela Aguirre*****
Massimo Spadano*****

Ludwig Diirichen****

[ana Antonyan

Sara Areal Martinez

Ruslan Asanov

Caroline Bournaud

Gabriel Bussi

Regina Laza Pérez-Blanco
Dominica Malec Andruszkiewicz
Dorothea Nicholas

Angel E. Sanchez Marote

Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Florian Vlashi

Roman Wojtowicz

VIOLINESII

Fumika Yamamura***
Adrian Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer

Lylia Chirilov

Marcelo Gonzalez Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson

Gregory Klass

Stefan Marinescu

Diana Poghosyan Mirzoyan

VIOLAS

Eugenia Petrova***
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish

Despina lonescu

Jeftrey Johnson

Jozef Kramar

Luigi Mazzucato

Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko***
Raul Miras Lépez***

Gabriel Tanasescu*

M2 Antonieta Carrasco Leiton
Andrea Ferndndez Ponce
Berthold Hamburger

Scott M. Hardy

Florence Ronfort

Ramoén Solsona Massana

CONTRABAJOS

Todd Williamson***

Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn

Jose F. Rodrigues Alexandre

FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
M2 José Ortuiio Benito**
Juan Ibafez Briz*
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OBOES

David Villa Escribano***
Carolina Rodriguez Canosa*

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerverd***
Ivan Marin Garcia**
Pere Anguera Camoés*

FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolas Gomez Naval***
Marta Isabella Montes Sanz***
David Bushnell**

Manuel Moya Canés*

Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernandez Alvarez***
Javier Lasarte Puyuelo*
TROMBONES

Jon Etterbeek***

Oscar Vazquez Valifio***
TUBA

Jesper Boile Nielsen***

PERCUSION

Fernando Llopis Mata***
José A. Trigueros Segarra**
José Belmonte Monar*
Alejandro Sanz Redondo*

ARPA

Celine C. Landelle***
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MUSICOS INVITADOS

PARA ESTEPROGRAMA

VIOLINI

Virginia Gonzalez Leondhart

VIOLINI

Carolina Fuentes Nufiez
Daniel Rodriguez Castifieira
Maria Rodriguez Estévez
VIOLONCHELO

Miriam Jiménez Cleries
CONTRABAJO

Joao Soares***
Rui Pedro Rodrigues
Enrique Jests Rodriguez Yebra

FLAUTA

Paula Padin Blanco*

OBOE

Lucas Martinez Riaza**

TROMPA

Daniel Otero Carneiro*

TROMPETA

José Ruibal Couso**

TROMBON

Javier Fernandez Arias*

PERCUSION

Manuel Cima Ramirez*
David Collazo Cobelo*

Lola Olmo Martinez*

ARPA

Coral Tinoco Rodriguez*

PIANO/CELESTA*

Alicia Gonzalez Permuy™***



CONSORCIO

PARA LA PROMOCION
DE LA MUSICA

Presidenta [nés Rey

Vicepresidente Anxo M. Lorenzo

EQUIPO TECNICO - ADMINISTRATIVO

Gerente

Juan Antonio Cuéllar Saenz

Secretario-interventor

Angel David Murado Codesal

Jefacde gestion econémica

Maria Salgado Porto

Coordinaclora general

Angeles Cucarella Lépez

Jefe cle procuccion

José Manuel Ageitos Calvo

Jefe cle prensay comunicaciéon

Javier Alvarez Vizoso

Contable

José Antonio Anido Rodriguez

Archivo musical

Diana Romero Vila

Programas didacticos

Ivan Portela Lépez

Administracion

Angelina Déniz Garcia

Noelia Reboredo Secades
Ana Maria Rios Pereiro
Maria Belén Sanchez Carnota

Gerenciay coordinacion

Inmaculada Sanchez Canosa

Secretariacde procduccion

Nerea Varela Gonzalez

Prensay comunicacion

Lucia Sdndez Sanmartin

Regiclores

Montse Bonhome Barreiro
Daniel Rey Campafia

Coordinacion corosdela 0SG

Maria Garcia Sanchez

Auxiliar de regicor

David Barcén Goas

Orquesta
Sinfénica de Galicia
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Proximos
programas

AbOﬂO @ Palacio de la Opera
A Coruna
V22/s11 © o

12/06/26 DAVID DEL PUERTO
Sinfonia n° 6
(Encargo Fundacion SGAE)

ISAAC ALBENIZ
Iberia (arr. Francisco Guerrero)

José Trigueros director
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TRIO:ECLIPSES s e+ CSIC
ESPARNA

ECLIPSE 26/06/26
TOTAL O e te pore

Armonia Ecliptica ® 20h

Asi habl6 Zarathustra:introduccion
RICHARD STRAUSS

Ala busca del mas alla
JOAQUIN RODRIGO

Sinfonia n°9 en mi menor, op. 95 “Del Nuevo Mundo” Mov. IV
ANTONIN DVORAK

Claro de Luna
CLAUDE DEBUSSY arr. CLAUDIO CAPLET

Solaris
JOHN ESTACIO

Bolero
MAURICE RAVEL arr. SALVATORE DIVITTORINO

José Trigueros director

EDITA
Consorcio para la Promocién
de la Musica

Glorieta de América, 3
15004 A Coruifia - Galicia - Espafia
T.981 252 021

DISENO TEMPORADA 25-26
Marta Cortacans

MAQUETACION
Maria Verin

TRADUCCION
Orquesta Sinfénica de Galicia

FOTOGRAFIA
@ Marco Borggreve

IMPRIME
ABANCA



SINFONICA
DE GALICIA

=2//FUTURO

programa educativo de la sinfénica de galicia

Orquesta Sinfénica de Galicia
Consorcio para la Promocion de la Musica

Calle Riazor, 8 -1°-15004 A Coruna
981.25.20.21
info@sinfonicadegalicia.com

sinfonicadegalicia.com
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