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VIRTUOSISMO ALTERNATIVO

Schumann queria escribir un concerto «sen virtuoso». Un século despois, Barték acabou
escribindo un concerto sen solista. Entre ambos os extremos aparece unha mesma pre-
gunta: que acontece cando o brillo instrumental deixa de ser un fin en si mesmo e pasa a
formar parte dunha arquitectura comun.

Robert Schumann (1810-1856)

Concerto para piano en la menor, op. 54

En 1839 Schumann dicialle 4 que seria a sua muller, Clara Wieck, que non escribiria nun-
ca «concertos de virtuoso». O que tifia en mente era outra cousa: crear un hibrido entre
sinfonia, concerto e gran sonata. O seu concerto en la menor acabou sendo a resposta
mais convincente a ese obxectivo. A obra comezou sendo unha Phantasie para piano e
orquestra nun sé movemento. Schumann atravesaba naquel momento un dos seus perio-
dos de maior impulso creativo. Tras anos concentrado na miniatura pianistica e no lied,
queria enfrontarse a formas mais amplas e a escritura orquestral. A Phantasie xurdiu
cunha rapidez case desconcertante. En maio de 1841 Schumann anotou no seu diario o
comezo e a conclusion da obra con apenas uns dias de distancia. Clara ensaiouna aquel
veran coa Gewandhaus de Leipzig mentres esperaba a primeira filla da parella.

Durante varios anos quedou como proxecto abandonado. En 1845 decidiu completala
engadindo un Intermezzo e un Finale que a transformaron nun concerto de tres move-
mentos. O cambio coincidiu cunha fase dificil desde o punto de vista persoal. Tras unha
xira esgotadora por Rusia, sufrira unha grave crise nerviosa e instalarase con Clara en
Dresde na procura de estabilidade. Ali mergullouse no estudo de Bach e do contrapun-
to. Neses meses anotou que empezaba a «inventar e elaborar todo na cabeza», antes de
levalo ao teclado. Tamén comentou que os motivos musicais do concerto lle xurdian de
maneira case natural nas stias propias combinaciéns contrapuntisticas.

Atribueselle a Liszt unha ironia reveladora: se unha obra anterior de Schumann fora un
«concerto sen orquestra», este novo op. 54 parecia agora un «concerto sen piano». A
broma apuntaba exactamente ao centro da obra. Schumann atopara unha maneira de
escribir un concerto onde ninguén é protagonista absoluto. O primeiro movemento eli-
mina a exposicion orquestral tradicional: despois dunha breve chamada de atencién da
orquestra, o piano entra case de inmediato cunha fervenza de acordes que non soa a
exhibicién, senén a irrupciéon dramatica. Tampouco hai unha oposicién tallante entre te-
mas. Boa parte da obra deriva dun mesmo nucleo melédico que reaparece transformado,
creando unha continuidade novidosa no concerto romantico. Tamén cambia a relacién
entre o solista e a orquestra. O piano non domina o discurso durante moito tempo segui-
do. As veces acompaiia mentres un éboe ou un clarinete presentan o material principal,
e outras veces prolonga ou comenta ideas xurdidas na orquestra.
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Schumann evita deliberadamente a léxica de confrontacién entre individuo e masa or-
questral. Todo funciona mais ben como unha conversa de cAmara ampliada a escala sin-
fénica. Iso non significa que a parte pianistica sexa comoda ou discreta. A obra esixe un
control extraordinario tanto do son como dos planos e do ritmo. O virtuosismo esta des-
prazado cara a outro lugar: facer cantar unha textura densa, manter a claridade en figu-
raciéns rapidisimas que non buscan brillo superficial e soster o equilibrio coa orquestra
sen converter a obra nun monélogo. Mesmo a gran cadencia do primeiro movemento
evita o xesto improvisatorio tradicional e concéntrase en desenvolver os motivos da obra
mediante imitacidns e contrapuntos. O Finale leva ainda mais lonxe esa idea de enerxia
integrada na estrutura. O seu impulso ritmico continuo parece sinxelo ata que comezan
a aparecer desprazamentos métricos e hemiolias que desestabilizan constantemente o
pulso. A obra estreouse en Dresde o 4 de decembro de 1845, con Clara como solista e
Ferdinand Hiller, dedicatario do concerto, & fronte da orquestra. A consagracién publica,
porén, chegou poucas semanas despois: o 1 de xaneiro de 1846, na Gewandhaus de Lei-
pzig, baixo a batuta de Mendelssohn.

O papel de Clara

Clara non foi unha musa pasiva, sendn parte activa na creacion e difusiéon do concerto.
Necesitaba unha obra ampla para as stas xiras e desexaba de Robert unha «peza de bra-
vura de gran envergadura». A Phantasie de 1841 non abondaba para ese circuito; de ai a
ampliacién con Intermezzo e Finale. No Ultimo movemento, Schumann anotou que unha
determinada pasaxe constituia «unha boa broma para o director». Non esaxeraba. As
hemiolias descolocan o pulso ata o punto de que, en Londres en 1856, o director perdeu
o rumbo e arrastrou a orquestra. Clara contoulle a Brahms que fora un desastre.

Béla Bartok (1881-1945)
Concerto para orquestra, Sz. 116 (1943)

Apenas dous meses despois da estrea da Sonata para dous pianos e percusion, unha das
obras fundamentais do catalogo bartokiano, tivo lugar a anexién de Austria ao Terceiro
Reich. Nun clima internacional cada vez mais tenso, Bartok enviou o seu arquivo musical
primeiro a Suiza e despois a Londres. Tras varios meses de incerteza, que coincidiron co
falecemento da sta nai, abandonou definitivamente Europa en outubro de 1940. Emigrou
entdn aos Estados Unidos, fuxindo dunha Hungria en proceso de nazificacion. Seguia asi
os pasos doutros compositores europeos como Schonberg, Stravinsky ou Hindemith.

A sta relacidn co pafs vifia de lonxe: realizara unha primeira xira americana en 1927 e
obras como o Cuarteto n.2 5 ou Contrastes, escrito para Benny Goodman, respondian a
encargos estadounidenses. Xa instalado ali, obtivo unha bolsa para traballar na Universi-
dade de Columbia catalogando un fondo de rexistros sonoros procedentes dos Balcans.
Ainda asi, os cinco anos que viviu no exilio foron particularmente duros desde o punto
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de vista emocional, marcados polo desarraigamento, a precariedade econémica e uns
problemas de satide cada vez mais graves. En febreiro de 1943, tras unhas conferen-
cias en Harvard, colapsou fisicamente. Apenas pesaba corenta quilos. Hospitalizado con
apoio financeiro da ASCAP, ocultaronlle o diagndstico: leucemia mieloide crénica. A sia
carreira como concertista, practicamente rematada daquela, deixou de ser unha opcién.

0 Concerto para orquestra naceu no medio daquelas circunstancias. Serge Koussevitzky
e a Orquestra de Boston encargarono a través da Koussevitzky Music Foundation, en me-
moria de Natalie Koussevitzky, esposa do director falecida en 1942. A iniciativa partiu
de varios musicos exiliados que cofiecian a situaciéon de Barték: entre eles o violinista
Joseph Szigeti e o director Fritz Reiner, tamén exiliado e amigo préximo do compositor
desde os seus anos de estudantes na Academia de Budapest. Koussevitzky visitou a Bar-
tok na stia cama do hospital na primavera de 1943 e ofreceulle en persoa mil délares
pola obra. Barték dubidou porque temia non poder rematala, pero acabou aceptando.
Compuxoa entre o 15 de agosto e o 8 de outubro, durante unha remision da stia enfermi-
dade, nun sanatorio de Saranac Lake. E]l mesmo describiria mais tarde a obra como «un
remanso no medio do pesimismo» que o rodeaba naqueles momentos.

A obra é tamén unha referencia para a historia do repertorio orquestral. O propio Barték
explicou o sentido do titulo inusual nas notas que escribiu para a estrea: a obra é «similar
a unha sinfonia», pero o tratamento «concertante ou solistico» de instrumentos indivi-
duais e de grupos xustifica que se chame concerto. Como exemplos, Bartok menciona
nese texto as pasaxes en fugato dos metais no primeiro movemento, o moto perpetuo das
cordas no final e as sucesivas apariciéns por parellas dos ventos no segundo. Nesas mes-
mas notas destacaba o percorrido polas sucesivas «atmosferas» nas que a peza mergulla
o ointe: a austeridade do allegro inicial, o ldgubre canto funerario da elexia e a «afirma-
cion de vitalidade» que culmina o conxunto. A partitura logra unha sintese pouco comun
entre a depuracidn acadada a partir das raices tradicionais e o virtuosismo instrumental
mais abraiante. Como no concerto schumanniano, o brillo individual queda ao servizo
dun corpo orquestral que asume o protagonismo de maneira distribuida.

Living Stereo, 1955

As gravaciéns que Reiner realizou do Concerto para orquestra figuran entre as referen-
cias ineludibles da discografia bartokiana. Unidos por unha amizade que comezara cara
a 1905 na Academia de Budapest, onde foran compaiieiros de estudos, Reiner cofiecia a
partitura desde dentro: incorporouna ao seu repertorio moi cedo e deixou un primeiro
rexistro coa Sinfoénica de Pittsburgh xa en 1946. A gravacion icénica, porén, chegaria case
unha década despois, & fronte da Sinfénica de Chicago en 1955. A suia lectura é precisa e
enérxica, fiel ao equilibrio entre depuracién e virtuosismo que Barték buscaba. O traba-
llo dos técnicos da RCA, en plena idade de ouro da gravacion analdxica, captou a orques-
tra con todas as sdas cores e volumes, préxima 4 experiencia do auditorio. O rexistro
contribuiu decisivamente a fixar a imaxe sonora coa que a posteridade leria a obra.
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VIRTUOSISMO ALTERNATIVO

Schumann queria escribir un concierto “sin virtuoso”. Un siglo después, Bartok termind
escribiendo un concierto sin solista. Entre ambos extremos aparece una misma pregun-
ta: qué ocurre cuando el brillo instrumental deja de ser un fin en si mismo y pasa a for-
mar parte de una arquitectura comun.

Robert Schumann (1810-1856)

Concierto para piano en la menor, op. 54

En 1839 Schumann le decia a la que seria su mujer, Clara Wieck, que no escribiria nunca
“conciertos de virtuoso”. Lo que tenia en mente era otra cosa: crear un hibrido entre sin-
fonia, concierto y gran sonata. Su concierto en la menor acabd siendo la respuesta mas
convincente a ese objetivo. La obra empezoé siendo una Phantasie para piano y orquesta en
un solo movimiento. Schumann atravesaba en aquel momento uno de sus periodos de mayor
empuje creativo. Tras aflos concentrado en la miniatura pianistica y el lied, queria enfrentarse
a formas mas amplias y a la escritura orquestal. La Phantasie surgié con una rapidez casi
desconcertante. En mayo de 1841 Schumann anot6 en su diario el comienzo y la conclusion de
la obra con apenas unos dias de distancia. Clara la ensayo ese verano con la Gewandhaus de
Leipzig mientras esperaba a la primera hija de la pareja.

Durante varios afios quedé como proyecto abandonado. En 1845, decidié comple-
tarla afiadiendo un Intermezzo y un Finale que la transformaron en un concierto de tres
movimientos. El cambio coincidié con una fase dificil desde el punto de vista personal. Tras
una gira agotadora por Rusia, habia sufrido una grave crisis nerviosa y se habia instalado con
Clara en Dresde buscando estabilidad. Alli se sumergi6 en el estudio de Bach y el contrapunto.
En esos meses anotd que empezaba a «inventar y elaborar todo en la cabezay, antes de llevarlo
al teclado. También coment6 que los motivos musicales del concierto le surgian de forma casi
natural en sus propias combinaciones contrapuntisticas.

Se atribuye a Liszt una ironia reveladora: si una obra anterior de Schumann habia sido un
“concierto sin orquesta”, este nuevo op. 54 parecia ahora un “concierto sin piano”. La bro-
ma apuntaba exactamente al centro de la obra. Schumann habia encontrado una manera
de escribir un concierto donde nadie es absoluto protagonista. El primer movimiento
elimina la exposicién orquestal tradicional: después de una breve llamada de atencién
de la orquesta, el piano entra casi de inmediato con una cascada de acordes que no suena
a exhibicidn sino a irrupcién dramatica. Tampoco hay una oposicidn tajante entre temas.
Gran parte de la obra deriva de un mismo nucleo melédico que reaparece transformado,
creando una continuidad novedosa en el concierto romantico. También cambia la rela-
cion entre el solista y la orquesta. El piano no domina el discurso durante mucho tiempo
seguido. A veces acompafia mientras un oboe o un clarinete presentan el material princi-
pal y otras veces prolonga o comenta ideas surgidas en la orquesta.
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Schumann evita deliberadamente la 16gica de confrontacién entre individuo y masa or-
questal. Todo funciona mas bien como una conversacién de cdmara ampliada a escala
sinfénica. Eso no significa que la parte pianistica sea cdmoda o discreta. La obra exige un
control extraordinario tanto del sonido, como de los planos y del ritmo. El virtuosismo
esta desplazado hacia otro lugar: hacer cantar una textura densa, mantener claridad en
figuraciones rapidisimas que no buscan brillo superficial y sostener el equilibrio con la
orquesta sin convertir la obra en un monélogo. Incluso la gran cadencia del primer movi-
miento evita el gesto improvisatorio tradicional y se concentra en desarrollar los motivos
de la obra mediante imitaciones y contrapuntos. El Finale empuja todavia mas lejos esa
idea de energia integrada en la estructura. Su impulso ritmico continuo parece sencillo hasta
que empiezan a aparecer desplazamientos métricos y hemiolias que desestabilizan cons-
tantemente el pulso. La obra se estrené en Dresde el 4 de diciembre de 1845, con Clara
como solista y Ferdinand Hiller, dedicatario del concierto, al frente de la orquesta. La
consagracion publica, sin embargo, llegd pocas semanas después: el 1 de enero de 1846,
en la Gewandhaus de Leipzig, bajo la batuta de Mendelssohn.

El papel de Clara

Clara no fue una musa pasiva, sino parte activa en la creacién y difusién del concierto.
Necesitaba una obra amplia para sus giras y deseaba de Robert una “pieza de bravura de
gran envergadura”. LaPhantasie de 1841 no bastaba para ese circuito; de ahi la ampliacion
con Intermezzo y Finale. En el tltimo movimiento, Schumann anot6 que un determinado
pasaje constituia “una buena broma para el director”. No exageraba. Las hemiolias des-
colocan el pulso hasta el punto de que, en Londres en 1856, el director perdi6 el rumbo y
arrastro6 a la orquesta. Clara le conté a Brahms que habia sido un desastre.

Béla Bartok (1881-1945)
Concerto para Orquesta, Sz. 116 (1943)

Apenas dos meses después del estreno de la Sonata para dos pianos y percusion, una de las
obras fundamentales del catdlogo bartokiano, tuvo lugar la anexién de Austria al Tercer
Reich. En un clima internacional cada vez mas tenso, Bartok envié su archivo musical prime-
ro a Suiza y después a Londres. Tras varios meses de incertidumbre, que coincidieron con el
fallecimiento de su madre, abandoné definitivamente Europa en octubre de 1940. Emigré
entonces a los Estados Unidos, huyendo de una Hungria en proceso de nazificacion. Seguia asi
los pasos de otros compositores europeos como Schénberg, Stravinsky o Hindemith.

Su relacién con el pais venia de lejos: habia realizado una primera gira americana en
1927 y obras como el Cuarteto n.2 5 o Contrastes, escrito para Benny Goodman, respon-
dian a encargos estadounidenses. Ya instalado alli, obtuvo una beca para trabajar en la
Universidad de Columbia catalogando un fondo de registros sonoros procedentes de los
Balcanes. Aun asf, los cinco afios que vivid en el exilio fueron particularmente duros des-
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de el punto de vista emocional, marcados por el desarraigo, la precariedad econémica y
unos problemas de salud cada vez mds graves. En febrero de 1943, tras unas conferencias
en Harvard, colaps6 fisicamente. Apenas pesaba cuarenta kilos. Hospitalizado con apoyo
financiero de la ASCAP, le ocultaron el diagnéstico: leucemia mieloide crénica. Su carrera
como concertista, practicamente terminada para entonces, dej6 de ser una opcion.

El Concerto para Orquesta naci6 en medio de aquellas circunstancias. Serge Koussevitzky y
la Orquesta de Boston lo encargaron a través de la Koussevitzky Music Foundation, en me-
moria de Natalie Koussevitzky, esposa del director fallecida en 1942. La iniciativa partié
de varios musicos exiliados que conocian la situacion de Bartdk: entre ellos el violinista
Joseph Szigeti y el director Fritz Reiner, también exiliado y amigo cercano del compositor
desde sus afios de estudiantes en la Academia de Budapest. Koussevitzky visit6 a Bartok
en su cama del hospital en la primavera de 1943 y le ofreci6 en persona mil ddlares por la
obra. Bartok dudé porque temia no poder terminarla, pero acabé aceptando. La compuso
entre el 15 de agosto y el 8 de octubre, durante una remisiéon de su enfermedad, en un
sanatorio de Saranac Lake. El mismo describiria més tarde la obra como «un remanso en
medio del pesimismo» que lo rodeaba en aquellos momentos.

La obra es también una referencia para la historia del repertorio orquestal. El propio Bar-
tok explico el sentido del titulo inusual en las notas que escribié para el estreno: la obra
es «similar a una sinfonia», pero el tratamiento «concertante o solistico» de instrumentos
individuales y de grupos justifica que se llame concerto. Como ejemplos, Bart6k menciona
en ese texto los pasajes en fugato de los metales en el primer movimiento, el moto perpe-
tuo de las cuerdas en el final y las sucesivas apariciones por parejas de los vientos en el segundo.
En esas mismas notas destacaba el recorrido por las sucesivas «atmdsferas» en que la pieza
sumerge al oyente: la austeridad del allegro inicial, el lugubre canto funerario de la elegia y la
«afirmacion de vitalidad» que culmina el conjunto. La partitura logra una sintesis poco comiin
entre la depuracion alcanzada a partir de las raices tradicionales y el virtuosismo instrumental
mas deslumbrante. Como en el concierto schumanniano, el brillo individual queda al servicio
de un cuerpo orquestal que asume el protagonismo de manera distribuida.

Living Stereo, 1955

Las grabaciones que Reiner realizé del Concerto para Orquesta figuran entre las referencias
ineludibles de la discografia bartokiana. Unidos por una amistad que habia comenzado hacia
1905 en la Academia de Budapest, donde fueron compafieros de estudios, Reiner conocia
la partitura desde dentro: la incorporé a su repertorio muy pronto y dejé un primer regis-
tro con la Sinfénica de Pittsburgh ya en 1946. La grabacién icénica, sin embargo, llegaria
casi una década después, al frente de la Sinfénica de Chicago en 1955. Su lectura es precisa
y enérgica, fiel al equilibrio entre depuracion y virtuosismo que Barték buscaba. El trabajo
de los técnicos de la RCA, en plena edad de oro de la grabacion analdgica, capt6 la orquesta
con todos sus colores y voliimenes, préximo a la experiencia del auditorio. El registro con-
tribuy6 decisivamente a fijar la imagen sonora con que la posteridad leeria la obra.
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Lukas Sternath
piano

Lukas Sternath (Viena, 2001) é un dos pianistas novos mais destacados da sda xeracion.
A suia vida musical comezou cedo: como membro dos célebres Nenos Cantores de Viena
actuou en escenarios de Europa, Norteamérica e Asia. Formouse con Anna Malikova e
Alma Sauer na Universidade de Musica e Artes Escénicas de Viena e en 2025 completou
o mestrado na Universidade de Musica, Teatro e Medios de Hannover, onde estudou con
Igor Levit e Paul Lewis. Tamén recibiu asesoramento de Till Fellner e Sir Andras Schiff.

En setembro de 2022 destacou no 71.2 Concurso Internacional de Musica ARD de Munic,
onde obtivo o primeiro premio e sete premios especiais, entre eles o Premio do Publico
e o Premio 4 mellor interpretacidon da obra por encargo. Un ano antes fora galardoado
nos concursos Ferruccio Busoni de Bolzano, Schubert de Dortmund e Europeo de Piano
de Bremen.

Nomeado ECHO Rising Star da temporada 2024 /25 polo Musikverein de Viena, o Kon-
zerthaus de Viena e a Philharmonie Luxembourg, foi seleccionado pola BBC como New
Generation Artist para as proximas temporadas. Neste marco ofrecera recitais no Reino
Unido, incluido o seu debut nos BBC Proms coa Orquestra Sinfonica da BBC baixo a di-
reccidon de Sakari Oramo.

Na temporada 2025/26 debutara coa Filharménica de Viena baixo a direccién de Tugan
Sokhiev e tamén coa Kammerakademie Potsdam, a Konzerthausorchester Berlin, a Fil-
harmonica de Londres e a Orquestra de Camara Mahler. Como solista da Orquestra Sin-
fonica de Viena, actuard en Viena con Kazuki Yamada e realizara unha xira por Alemafia
dirixida por Petr Popelka.

En temporadas anteriores debutou na Elbphilharmonie de Hamburgo e na Tonhalle de
Zuric. Como solista colaborou co Festival de Salzburgo, a Orquestra Mozarteum de Salz-
burgo, a Sinfénica de Wuppertal, a Sinfénica da SWR e a Filharmonica de Munic.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Lukas Sternath (Viena, 2001) es uno de los pianistas jévenes mas destacados de su gene-
racion. Su vida musical comenzé pronto: como miembro de los célebres Nifios Cantores de
Viena actu6 en escenarios de Europa, Norteamérica y Asia. Se formé con Anna Malikova y
Alma Sauer en la Universidad de Musica y Artes Escénicas de Viena y en 2025 completo su
master en la Universidad de Musica, Teatro y Medios de Hannover, donde estudié con Igor
Levit y Paul Lewis. También ha recibido orientacion de Till Fellner y Sir Andras Schiff.

En septiembre de 2022 causé sensacién en el 71.2 Concurso Internacional de Musica
ARD de Munich, donde obtuvo el primer premio y siete premios especiales, entre ellos
el Premio del Publico y el Premio a la mejor interpretacién de la obra por encargo. Un
afio antes habia sido galardonado en los concursos internacionales Ferruccio Busoni de
Bolzano, Schubert de Dortmund y Europeo de Piano de Bremen.

Nombrado ECHO Rising Star de la temporada 2024 /25 por el Musikverein de Viena, el
Konzerthaus de Viena y la Philharmonie Luxembourg, ha sido seleccionado por la BBC
como New Generation Artist para las dos préximas temporadas. En este marco actuara
con destacadas orquestas y ofrecera recitales en el Reino Unido, incluido su debut en los
BBC Proms con la Orquesta Sinfénica de la BBC bajo la direccién de Sakari Oramo.

En la temporada 2025/26 debutara con la Filarmoénica de Viena bajo la direccién de Tugan
Sokhiev y en una gira por Eslovaquia, Alemania y Luxemburgo. También debutara con la
Kammerakademie Potsdam, la Konzerthausorchester Berlin, la Orquesta Filarmodnica de
Londres y la Orquesta de Cimara Mahler. Como solista junto a la Sinfénica de Viena, actuara
en Viena con Kazuki Yamada y realizara una gira alemana dirigida por Petr Popelka.

En temporadas anteriores debuté en recital en la Elbphilharmonie de Hamburgo, la Tonhalle
de Zuric. Como solista ha colaborado con el Festival de Salzburgo, la Orquesta Mozarteum
de Salzburgo, la Sinfénica de Wuppertal, la Sinfénica de la SWR y la Filarménica de Munich.
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DelyanalLazarova
directora

Delyana Lazarova é directora principal convidada da Utah Symphony Orchestra e da BBC
Scottish Symphony Orchestra. Como directora, vese como unha musica rodeada doutros
musicos: o seu traballo apéiase na colaboracién, na amplitude de miras e nunha especial
sensibilidade cara ao son e ao caracter de cada orquestra.

Nacida en Bulgaria, estudou direccién na Ziircher Hochschule der Kiinste con Johannes
Schlaefli. Tras gafiar en 2020 a primeira edicién do Concurso Internacional de Direc-
cion Siemens Hallé, foi asistente de Sir Mark Elder na Orquestra Hallé e directora mu-
sical da Orquestra Xuvenil Hallé en Manchester entre 2020 e 2023. Foi tamén asistente
de Cristian Macelaru na Orquestra Sinfénica WDR de Colonia e na Orquestra Nacional
de Francia.

Na temporada 2025/26, ademais de iniciar a stia etapa como directora principal convi-
dada en Utah e na BBC Scottish Symphony Orchestra, coa que debutou nos BBC Proms,
afronta novos compromisos coa Yomiuri Nippon Symphony Orchestra, a Japan Century
Symphony Orchestra, a Colorado Symphony Orchestra, a Orquestra Sinfénica e Coro
de RTVE, a Sinfénica da Radio Hingara, a Orquestra Sinfénica de Galicia e a Orches-
tre Symphonique de Québec. Regresa asi mesmo & Minnesota Orchestra, & Miinchener
Kammerorchester, & Orchestre Philharmonique de Strasbourg, & Oregon Symphony
Orchestra e as sinfénicas de Tenerife e Navarra, e realiza unha xira europea coa Kam-
merorchester Basel.

Nas ultimas temporadas dirixiu orquestras como a Philharmonia Orchestra, a BBC Sym-
phony Orchestra, a BBC Philharmonic, a City of Birmingham Symphony Orchestra, a Ro-
yal Philharmonic Orchestra, a Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, a NDR Radiophil-
harmonie, a Netherlands Philharmonic, a Orchestre National de France, a Géteborgs
Symfoniker, a Sinfonieorchester Basel e Klangforum Wien. En Espafia, tras o seu debut
coa Real Filharmonia de Galicia, dirixiu as sinfénicas de Navarra, Tenerife e RTVE.

0 seu repertorio combina a musica de Europa do Leste e Rusia, o clasicismo vienés e a
creacion dos séculos XX e XXI. En 2020 gafiou tamén o Premio de Direccién James Conlon
en Aspen, EE. UU.

Orquesta n
Sinfénica de Galicia



Delyana Lazarova es principal directora invitada de la Utah Symphony Orchestra y de la
BBC Scottish Symphony Orchestra. Como directora, se ve como una musica rodeada de
otros musicos: su trabajo se apoya en la colaboracidn, la amplitud de miras y una especial
sensibilidad hacia el sonido y el caracter de cada orquesta.

Nacida en Bulgaria, estudi6 direccién en la Ziircher Hochschule der Kiinste con Johan-
nes Schlaefli. Tras ganar en 2020 la primera edicién del Concurso Internacional de Di-
reccion Siemens Hallé, fue asistente de Sir Mark Elder en la Orquesta Hallé y directora
musical de la Orquesta Juvenil Hallé en Manchester entre 2020 y 2023. Ha sido también
asistente de Cristian Macelaru en la Orquesta Sinfénica WDR de Colonia y la Orquesta
Nacional de Francia.

En la temporada 2025/26, ademas de iniciar su etapa como principal directora invitada
en Utah y en la BBC Scottish Symphony Orchestra, con la que debuté en los BBC Proms,
afronta nuevos compromisos con la Yomiuri Nippon Symphony Orchestra, la Japan Cen-
tury Symphony Orchestra, la Colorado Symphony Orchestra, la Orquesta Sinfénicay Coro
de RTVE, la Sinfénica de la Radio Hiingara, la Orquesta Sinfénica de Galicia y la Orches-
tre Symphonique de Québec. Regresa asimismo a la Minnesota Orchestra, la Miinchener
Kammerorchester, la Orchestre Philharmonique de Strasbourg, la Oregon Symphony Or-
chestra y las sinfénicas de Tenerife y Navarra, y realiza una gira europea con la Kamme-
rorchester Basel.

En las dltimas temporadas ha dirigido orquestas como la Philharmonia Orchestra, la BBC
Symphony Orchestra, la BBC Philharmonic, la City of Birmingham Symphony Orchestra,
la Royal Philharmonic Orchestra, la Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, la NDR Ra-
diophilharmonie, la Netherlands Philharmonic, la Orchestre National de France, la Gote-
borgs Symfoniker, la Sinfonieorchester Basel y Klangforum Wien. En Espafia, tras su de-
but con la Real Filharmonia de Galicia, dirigi6 las sinfénicas de Navarra, Tenerife y RTVE.

Su repertorio combina la musica de Europa del Este y Rusia, el clasicismo vienés y la
creacion de los siglos XX y XXI. En 2020, también gané el premio James Conlon de direc-
cién en Aspen, EE. UU.
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OROQUESTA

SINFONICA
DE GALICIA

Director titular
Roberto Gonzalez-Monjas

VIOLINES |

Olatz Ruiz de Gordejuela Aguirre*****
Massimo Spadano*****

Ludwig Diirichen****

[ana Antonyan

Sara Areal Martinez

Ruslan Asanov

Caroline Bournaud

Gabriel Bussi

Regina Laza Pérez-Blanco
Dominica Malec Andruszkiewicz
Dorothea Nicholas

Angel E. Sanchez Marote

Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Florian Vlashi

Roman Wojtowicz

VIOLINESII

Fumika Yamamura***
Adrian Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer

Lylia Chirilov

Marcelo Gonzalez Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson

Gregory Klass

Stefan Marinescu

Diana Poghosyan Mirzoyan

VIOLAS

Eugenia Petrova***
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish

Despina lonescu

Jeftrey Johnson

Jozef Kramar

Luigi Mazzucato

Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko***
Raul Miras Lépez***

Gabriel Tanasescu*

M2 Antonieta Carrasco Leiton
Andrea Ferndndez Ponce
Berthold Hamburger

Scott M. Hardy

Florence Ronfort

Ramoén Solsona Massana

CONTRABAJOS

Todd Williamson***

Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn

Jose F. Rodrigues Alexandre

FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
M2 José Ortuiio Benito**
Juan Ibafez Briz*
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OBOES

David Villa Escribano***
Carolina Rodriguez Canosa*

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerverd***
Ivan Marin Garcia**
Pere Anguera Camoés*

FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolas Gémez Naval***
Marta Isabella Montes Sanz***
David Bushnell**

Manuel Moya Canés*

Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernandez Alvarez***
Javier Lasarte Puyuelo*
TROMBONES

Jon Etterbeek***

Oscar Vazquez Valifio***

TUBA

Jesper Boile Nielsen***

PERCUSION

Fernando Llopis Mata***
José A. Trigueros Segarra**
José Belmonte Monar*
Alejandro Sanz Redondo*
ARPA

Celine C. Landelle***
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MUSICOS INVITADOS
PARA ESTEPROGRAMA

VIOLINI
Marta Burriel Ventura
VIOLINII

Nazaret Canosa Insda
Carolina Fuentes Nufiez
Daniel Rodriguez Castifieira

VIOLONCHELO

Mark Fliderman
Laia Ruiz Llopart

CONTRABAJO

Domingos Ribeiro***
Roman Henryk Mosler
Enrique Jesus Rodriguez Yebra

OBOE

Celia Olivares Pérez-Bustos*
TROMPETA

Alejandro Vazquez Lamela**
TROMBON

David Vazquez Valifio*
ARPA

Alba Barreiro Marifo*



CONSORCIO

PARA LA PROMOCION
DE LA MUSICA

Presidenta [nés Rey

Vicepresidente Anxo M. Lorenzo

EQUIPO TECNICO - ADMINISTRATIVO

Gerente

Juan Antonio Cuéllar Saenz

Secretario-interventor

Angel David Murado Codesal

Jefacde gestion econémica

Maria Salgado Porto

Coordinaclora general

Angeles Cucarella Lépez

Jefe cle procuccion

José Manuel Ageitos Calvo

Jefe cle prensay comunicaciéon

Javier Alvarez Vizoso

Contable

José Antonio Anido Rodriguez

Archivo musical

Diana Romero Vila

Programas didacticos

Ivan Portela Lépez

Administracion

Angelina Déniz Garcia

Noelia Reboredo Secades
Ana Maria Rios Pereiro
Maria Belén Sanchez Carnota

Gerenciay coordinacion

Inmaculada Sanchez Canosa

Secretariacde procduccion

Nerea Varela Gonzalez

Prensay comunicacion

Lucia Sdndez Sanmartin

Regiclores

Montse Bonhome Barreiro
Daniel Rey Campafia

Coordinacion corosdela 0SG

Maria Garcia Sanchez

Auxiliar de regicor

David Barcén Goas

Orquesta
Sinfénica de Galicia
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Proximos
programas

AIOOHO @ Palacio de la Opera
A Coruna
vz%m o

29/05/26 LUDWIG VAN BEETHOVEN
Concierto para piano n° 2
en si bemol mayor, op. 19

Concierto para piano n° 4
en sol mayor, op. 58

Concierto para piano n° 5

en mi bemol mayor, op. 73,
«Emperador»

Javier Perianes piano v direccion
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TRIO:ECLIPSES s e+ CSIC
ESPARNA

ECLIPSE 26/06/26
TOTAL O e te pore

Armonia Ecliptica ® 20h

Asi habl6 Zarathustra:introduccion
RICHARD STRAUSS

Ala busca del mas alla
JOAQUIN RODRIGO

Sinfonia n°9 en mi menor, op. 95 “Del Nuevo Mundo” Mov. IV
ANTONIN DVORAK

Claro de Luna
CLAUDE DEBUSSY arr. CLAUDIO CAPLET

Solaris
JOHN ESTACIO

Bolero
MAURICE RAVEL arr. SALVATORE DIVITTORINO

José Trigueros director

EDITA
Consorcio para la Promocién
de la Musica

Glorieta de América, 3
15004 A Coruifia - Galicia - Espafia
T.981 252 021

DISENO TEMPORADA 25-26
Marta Cortacans

MAQUETACION
Maria Verin

TRADUCCION
Orquesta Sinfénica de Galicia

FOTOGRAFIA
@ Marco Borggreve

IMPRIME
ABANCA



SINFONICA
DE GALICIA

=2//FUTURO

programa educativo de la sinfénica de galicia

Orquesta Sinfénica de Galicia
Consorcio para la Promocion de la Musica

Calle Riazor, 8 -1°-15004 A Coruna
981.25.20.21
info@sinfonicadegalicia.com

sinfonicadegalicia.com
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