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A SINFONIA,ENTRE DUASEPOCAS

Entre a Sinfonia “Linz” de Mozart e a Cuarta de Schumann median case setenta anos e
unha transformacién decisiva do xénero sinfénico. A primeira pertence ainda a un mo-
mento no que a sinfonia podia funcionar como peza de concerto, obertura ou marco para
unha velada mais ampla. A segunda nace, en cambio, nunha época na que o xénero se
convertera xa nunha forma cargada de memoria histérica, escrita baixo o peso de Bee-
thoven e dentro dun canon no que Haydn e Mozart ocupaban un lugar central. Escoitadas
xuntas, estas ddas obras permiten seguir ese cambio.

Wolfgang Amacdé Mozart (1756-1791)
Sinfonia nN.” 36 en do maior, K. 425, “Linz" (1783)

Mozart e Constanze chegaran a Linz desde Salzburgo e de regreso a Viena. Na cidade
foron recibidos polo conde Thun cunha hospitalidade excepcional. A visita, en principio,
debia ser breve. Pero axifia se organizou un concerto para o 4 de novembro, e Mozart ato-
pouse cun inconveniente: non levaba consigo ningunha partitura orquestral, asi que tivo
que escribir unha nova sinfonia e facelo de présa. Demostrou a stia capacidade abraiante
para integrar tarefas de gran envergadura no medio de viaxes, compromisos sociais e
obrigas profesionais.

A “Linz” pertence a un momento especialmente interesante da sta producién sinfénica.
Durante os anos vieneses, Mozart compuxo menos sinfonias que na stia mocidade, en
parte porque a sua actividade se orientou cara & 6pera e ao concerto para piano. Pero
cando volveu ao xénero, fixoo cunha conciencia distinta das stias posibilidades. A Sinfo-
nia K. 425 ocupa, nese sentido, un lugar central. Ainda non ten a complexidade das tres
ultimas, pero si mostra unha ampliacién moi clara de escala e de desefio.

Un dos seus trazos mais salientables é a introducidn lenta do primeiro movemento, por-
que Mozart apenas recorrera a este procedemento nas sdas sinfonias. O maxestoso Ada-
gio introduce un ton de expectativa e confirelle ao Allegro spiritoso un relevo particular.
Nese xesto pode advertirse a proximidade de Haydn, cuxa escritura sinfénica xa lle dera
& introducién lenta un peso estrutural moi distinto do simple preAmbulo cerimonial.
A relacion con Haydn déixase percibir noutros aspectos: na escritura concentrada, con
contrastes claros entre bloques sonoros e unha notable economia no desenvolvemento
dos motivos. Non obstante, esta afinidade non implica dependencia. Mozart mostra unha
flexibilidade moi propia na articulacién das frases e no modo de distribuir a enerxia do
movemento. Alf onde Haydn tende a sublifiar con maior ironia a 16xica do procedemento,
Mozart integra os seus recursos cunha fluidez menos ostensible. A claridade formal da
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LA SINFONIA,ENTRE DOSEPOCAS

Entre la Sinfonia “Linz” de Mozart y la Cuarta de Schumann median casi setenta afios
y una transformacién decisiva del género sinfénico. La primera pertenece todavia a un
momento en que la sinfonia podia funcionar como pieza de concierto, obertura o marco
para una velada mas amplia. La segunda nace, en cambio, en una época en que el género
se habia convertido ya en una forma cargada de memoria histdrica, escrita bajo el peso
de Beethoven y dentro de un canon en el que Haydn y Mozart ocupaban un lugar central.
Escuchadas juntas, estas dos obras permiten seguir ese cambio.

Wolfgang Amacdé Mozart (1756-1791)
Sinfonia n.” 36 en do mayon, K. 425, “Linz" (1783)

Mozart y Constanze habian llegado a Linz desde Salzburgo y de regreso a Viena. En la
ciudad fueron recibidos por el conde Thun con una hospitalidad excepcional. La visita,
en principio, debia ser breve. Pero pronto se organizé un concierto para el 4 de noviembre, y
Mozart se encontrd con un inconveniente: no llevaba consigo ninguna partitura orquestal, asi
que tuvo que escribir una nueva sinfonia y hacerlo deprisa. Demostr6 su capacidad asombrosa
para integrar tareas de gran envergadura en medio de viajes, compromisos sociales y
obligaciones profesionales.

La “Linz” pertenece a un momento especialmente interesante de su produccién sinféni-
ca. Durante los afios vieneses, Mozart compuso menos sinfonias que en su juventud, en
parte porque su actividad se orientd hacia la 6peray el concierto para piano. Pero cuando
volvié al género, lo hizo con una conciencia distinta de sus posibilidades. La Sinfonia K.
425 ocupa, en ese sentido, un lugar central. No tiene todavia la complejidad de las tres
ultimas, pero si muestra una ampliacién muy clara de escala y de disefio.

Uno de sus rasgos mas llamativos es la introduccién lenta del primer movimiento, porque
Mozart apenas habia recurrido a este procedimiento en sus sinfonias. El majestuoso Ada-
gio introduce un tono de expectativa y confiere al Allegro spiritoso un relieve particular.
En ese gesto puede advertirse la cercania de Haydn, cuya escritura sinfonica habia dado ya
a la introduccion lenta un peso estructural muy distinto del simple preambulo ceremonial.
La relacion con Haydn se deja percibir en otros aspectos: en la escritura concentrada, con
contrastes claros entre bloques sonoros y una notable economia en el desarrollo de los motivos.
No obstante, esta afinidad no implica dependencia. Mozart muestra una flexibilidad muy
propia en la articulacion de las frases y en el modo de distribuir la energia del movimiento. Alli
donde Haydn tiende a subrayar con mayor ironia la 16gica del procedimiento, Mozart integra
sus recursos con una fluidez menos ostensible. La claridad formal de la obra no procede de
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obra non procede dunha exhibicién de arquitectura, senén dunha circulacién moi con-
trolada de pequenas células ritmicas e melddicas.

No que atinxe 4 sua linguaxe orquestral, detéctase ainda a herdanza da chamada esco-
la de Mannheim. Mozart cofiecia ben ese repertorio de crescendi, contrastes dinamicos,
ataques de futti e protagonismo dos ventos que, na “Linz”, aparecen xa plenamente asi-
milados. Son compofientes dunha escritura compacta, orientada a soster a continuidade
e o impulso de conxunto. A instrumentacion contribie de forma decisiva a ese perfil.
A sinfonia non inclte frautas nin clarinetes, probablemente por adaptacion aos medios
dispofiibles. Mozart traballou cun cadro de dboes, fagotes, trompas, trompetas, timbais e
corda. Lonxe de empobrecer a cor, esta limitacion contribuiu a concentrala. A sonoridade
da obra presenta un brillo mais compacto ca expansivo. No movemento lento, esta colo-
racion adquire un relevo especial. A presenza de trompetas e timbais nun movemento
lento era pouco frecuente e confirelle a esta paxina unha gravidade pouco habitual, afas-
tada tanto do intimismo como do mero adorno brillante.

Escoitada dentro do conxunto das sinfonias mozartianas, a “Linz” aparece asi como unha
obra de transicion no mellor sentido do termo. Naceu dunha circunstancia puntual, pero
non quedou reducida a ela. Nela advirtese como a sinfonia foi deixando de ser para Mo-
zart un xénero funcional para se converter nun espazo de especial densidade composi-
tiva. Desde logo, a rapidez da sua escritura segue abraiando. Ainda que quiza sexa mais
abraiante comprobar ata que punto esa rapidez non deixou pegada visible de présa, se-
nén a impresion de estarmos ante unha obra moi pensada, escrita cunha amplitude e
unha seguridade pouco comuns.

Mozart en Linz

A carta a Leopold do 31 de outubro de 1783 adoita citarse como proba dunha fazafia:
Mozart chegou a Linz sen unha sinfonia e tivo que escribir unha nova en poucos dias para
o concerto do 4 de novembro. O dato é exacto, pero o ton da carta matiza bastante a esce-
na. Mozart falou da hospitalidade dos Thun, dos seus desprazamentos e da musica feita
durante a viaxe cunha tranquilidade que chama a atencidn. A “Linz” non naceu nun retiro
dramatico, senén no medio de visitas, compromisos sociais e moitas mostras de cortesia.
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una exhibicion de arquitectura, sino de una circulacion muy controlada de pequefias células
ritmicas y melodicas.

En lo que concierne a su lenguaje orquestal, se detecta todavia la herencia de la llamada
escuela de Mannheim. Mozart conocia bien ese repertorio de crescendi, contrastes dina-
micos, ataques de tutti y protagonismo de los vientos que, en la “Linz”, aparecen ya ple-
namente asimilados. Son componentes de una escritura compacta, orientada a sostener
la continuidad y el impulso de conjunto. La instrumentacién contribuye de forma decisi-
va a ese perfil. La sinfonia no incluye flautas ni clarinetes, probablemente por adaptaciéon
a los medios disponibles. Mozart trabajé con una plantilla de oboes, fagotes, trompas,
trompetas, timbales y cuerda. Lejos de empobrecer el color, esta limitacién contribuy6
a concentrarlo. La sonoridad de la obra presenta un brillo mas compacto que expansi-
vo. En el movimiento lento, este colorido adquiere un relieve especial. La presencia de
trompetas y timbales en un movimiento lento era poco frecuente y confiere a esta pagina
una gravedad poco habitual, alejada tanto del intimismo como del mero adorno brillante.

Escuchada dentro del conjunto de las sinfonias mozartianas, la “Linz” aparece asi como
una obra de transicion en el mejor sentido del término. Nacié de una circunstancia puntual,
pero no quedo reducida a ella. En ella se advierte como la sinfonia fue dejando de ser para
Mozart un género funcional para convertirse en un espacio de especial densidad compositiva.
Desde luego, la rapidez de su escritura sigue asombrando. Aunque quiza sea mas asombroso
comprobar hasta qué punto esa rapidez no dejo huella visible de premura, sino la impresién
de estar ante una obra muy pensada, escrita con una amplitud y una seguridad poco comunes.

Mozart en Linz

La carta a Leopold del 31 de octubre de 1783 suele citarse como prueba de una hazafia:
Mozart lleg6 a Linz sin una sinfonia y tuvo que escribir una nueva en pocos dias para el
concierto del 4 de noviembre. El dato es exacto, pero el tono de la carta matiza bastante
la escena. Mozart hablé de la hospitalidad de los Thun, de sus desplazamientos y de la
musica hecha durante el viaje con una tranquilidad que llama la atencién. La “Linz” no
nacié en un retiro dramatico, sino en medio de visitas, compromisos sociales y muchas
muestras de cortesia.
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Robert Schumann (1810-1856)
Sinfonia n.” 4 en re menor, op. 120 (1841/1851)

Como a “Linz”, a Cuarta de Schumann sittianos nun contexto biografico marcado polo ma-
trimonio e polo conflito coa autoridade paterna. Mozart compuxo a sua sinfonia pouco
despois dunha visita 4 sua cidade natal na que non disipou a desaprobacién de Leopold
cara a Constanze. Schumann escribiu a primeira versiéon desta obra apenas un ano des-
pois de casar con Clara Wieck tras unha longa batalla xudicial contra o pai dela. Antes
de se converter na Cuarta Sinfonia, esta obra foi para Schumann algo mais intimo e mais
proximo. Nos diarios matrimoniais de 1841 aparece a idea dunha sinfonia chamada “Cla-
ra”, e mesmo o desexo de retratala con determinadas cores instrumentais: frautas, 6boes
e arpas. A partitura que quedou foi outra cousa, desde logo, moito mais sombria e moito
mais ambiciosa no seu desefio. Pero ese apuntamento non deixa de ser revelador. A pro-
pia Clara tivo ademais un papel decisivo na viraxe que deu no “Ano da Sinfonfa”: animou-
no a trasladar ao terreo orquestral a densidade e a enerxia que xa estaban presentes na
sta escrita pianistica.

A obra tivo unha historia menos lineal do que o seu niimero suxire. Schumann compuxoa
primeiro en 1841 e titulouna Fantasia sinfonica. Era, en realidade, a stia segunda sinfo-
nia cronoléxica. A estrea na Gewandhaus de Leipzig, en decembro dese mesmo ano, non
obtivo o éxito esperado, e 0 compositor retirou a partitura. S6 volveu a ela dez anos mais
tarde, en Disseldorf, onde exercia como director musical. Para daquela xa escribira ou-
tras duas sinfonias, de maneira que a antiga Fantasia reapareceu convertida en Sinfonia
n.2 4. A diferenza entre as versions de 1841 e 1851 afecta sobre todo a superficie sonora
desa arquitectura. A primeira describiuse como mais lixeira e transparente; a segunda
concentra mais a cor e reforza a densidade da textura. Durante moito tempo esa revision
interpretouse como unha torpeza orquestral. Hoxe resulta mais util escoitala como unha
decision coherente co proxecto da obra: Schumann non procuraba unha transparencia
clasica, sen6n unha masa instrumental capaz de soster a continuidade da forma e a sda
tension acumulativa.

Al reside, precisamente, a principal singularidade desta partitura: no rexeitamento da
segmentacion habitual no xénero. Schumann mantén os catro movementos tradicio-
nais, pero evita tratalos como pezas auténomas: pide que se sucedan sen interrupcién
e intégranos nun deseflo continuo, case coma se toda a obra fose un s6 movemento de
grande escala. Nese percorrido, o primeiro movemento cumpre a funciéon de exposi-
cién; a Romanze e o Scherzo, a dun desenvolvemento en dous planos contrastantes; e o
Finale actia como recapitulacién. Por iso o primeiro movemento non se pecha do modo
esperado: Schumann adia a verdadeira resoluciéon e obriga a escoitar a sinfonia como
un proceso unico.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Robert Schumann (1810-1856)
Sinfonia n.” 4 en re menor, op. 120 (1841/1851)

Como la “Linz”, la Cuarta de Schumann nos sitia en un contexto biografico marcado por el
matrimonio y por el conflicto con la autoridad paterna. Mozart compuso su sinfonia poco
después de una visita a su ciudad natal en la que no disip6 la desaprobacion de Leopold
hacia Constanze. Schumann escribi6 la primera version de esta obra apenas un afio des-
pués de casarse con Clara Wieck tras una larga batalla judicial contra el padre de ella. Antes
de convertirse en la Cuarta Sinfonia, esta obra fue para Schumann algo mas intimo y mas
proximo. En los diarios matrimoniales de 1841 aparece la idea de una sinfonfa llamada
“Clara”, e incluso el deseo de retratarla con determinados colores instrumentales: flautas,
oboes y arpas. La partitura que quedé fue otra cosa, desde luego, mucho mas sombria y
mucho mds ambiciosa en su disefio. Pero ese apunte no deja de ser revelador. La propia
Clara tuvo ademas un papel decisivo en el giro que dio en el “Afio de la Sinfonia”: le anim6
a trasladar al terreno orquestal la densidad y la energia que ya estaban presentes en su
escritura pianistica.

La obra tuvo una historia menos lineal de lo que su nimero sugiere. Schumann la
compuso primero en 1841 y la titulé Fantasia sinfénica. Era, en realidad, su segun-
da sinfonia cronoldgica. El estreno en la Gewandhaus de Leipzig, en diciembre de ese
mismo afio, no obtuvo el éxito esperado, y el compositor retird la partitura. Solo volvio a
ella diez afios mas tarde, en Diisseldorf, donde ejercia como director musical. Para en-
tonces habia escrito otras dos sinfonias, de manera que la antigua Fantasia reaparecio
convertida en Sinfonia n.° 4. La diferencia entre las versiones de 1841 y 1851 afecta sobre
todo a la superficie sonora de esa arquitectura. La primera se ha descrito como mas ligera y
transparente; la segunda concentra mas el color y refuerza la densidad de la textura. Durante
mucho tiempo esa revision se interpretd como una torpeza orquestal. Hoy resulta mas util
escucharla como una decision coherente con el proyecto de la obra: Schumann no buscaba
una transparencia cldsica, sino una masa instrumental capaz de sostener la continuidad de la
forma y su tension acumulativa.

Ahi reside, precisamente, la principal singularidad de esta partitura: en el rechazo de la
segmentacion habitual en el género. Schumann mantiene los cuatro movimientos tra-
dicionales, pero evita tratarlos como piezas auténomas: pide que se sucedan sin inte-
rrupcién y los integra en un disefio continuo, casi como si toda la obra fuera un solo
movimiento de gran escala. En ese recorrido, el primer movimiento cumple la funcién
de exposicion; la Romanze y el Scherzo, la de un desarrollo en dos planos contrastantes;
y el Finale actia como recapitulacion. Por eso el primer movimiento no se cierra del modo
esperado: Schumann aplaza la verdadera resolucion y obliga a escuchar la sinfonia como un
proceso tnico.
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Esa continuidade non depende sé das ligazéns entre movementos, senén tamén dunha
forte unidade motivica. Toda a partitura nace dunha célula de cinco notas exposta xa
na introducién lenta. A partir dese ntcleo, Schumann deriva materiais que reaparecen
transformados ao longo da obra. A sensacidn non é a dunha cita recofiecible que volve de
cando en vez, sendn a dunha musica que lembra constantemente a sia propia orixe. De
ai que os movementos intermedios queden a miido en suspenso, coma se non puidesen
pecharse de todo antes de que a sinfonfa complete o seu percorrido. Schumann complica
ademais a audicién cunha inestabilidade ritmica moi caracteristica: o ointe percibe un
conflito entre a pulsacién escrita e os acentos reais da frase, coma se a musica avanzase
cun lixeiro desaxuste interno. Algo parecido acontece no plano tonal. O re menor inicial
arrastra unha carga dramdtica moi marcada, que o século XIX seguia asociando tamén
ao legado de Mozart, mentres que a relaciéon con fa maior introduce zonas de distension
sé relativas. O Finale non resolve esas tensiéns mediante un peche sereno, senén por
acumulacién. Segundo como se administre o peso da orquestra e a aceleracion final, ese
peche pode oirse como afirmacioén enérxica, como impulso febril ou mesmo como algo
mais sombrio e inquietante. En vez de ofrecer unha resolucién plenamente serena, Schu-
mann parece levar a sinfonia ata un limiar de intensidade do que xa non pode retroceder.

Schumann escribiu de présa, pero non como Mozart

Schumann concibiu a primeira version desta sinfonia cunha rapidez abraiante. Dez anos
mais tarde volveu sobre ela e revisouna tamén con notable celeridade. O dato lembra,
inevitablemente, a Mozart en Linz. Pero a comparacion ten un limite claro. En Mozart, a
rapidez parece unha extension natural do oficio; en Schumann, forma parte doutra pai-
saxe psicoloxica, marcada por periodos de actividade febril, impulsos creativos moi con-
centrados e fases de esgotamento. A Cuarta conserva algo desa especie de mecanismo
interno: as veces transmite unha intensidade que case non da respiro.
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Esa continuidad no depende solo de los enlaces entre movimientos, sino también de una
fuerte unidad motivica. Toda la partitura nace de una célula de cinco notas expuesta ya en
la introduccién lenta. A partir de ese nicleo, Schumann deriva materiales que reaparecen
transformados a lo largo de la obra. La sensacién no es la de una cita reconocible que vuelve
de vez en cuando, sino la de una musica que recuerda constantemente su propio origen. De
ahf que los movimientos intermedios queden a menudo en suspenso, como si no pudie-
ran cerrarse del todo antes de que la sinfonia complete su recorrido. Schumann complica
ademas la audicién con una inestabilidad ritmica muy caracteristica: el oyente percibe un
conflicto entre la pulsacion escrita y los acentos reales de la frase, como si la musica avan-
zara con una ligera descolocacion interna. Algo parecido ocurre en el plano tonal. El re
menor inicial arrastra una carga dramatica muy marcada, que el siglo XIX seguia asociando
también al legado de Mozart, mientras que la relacidn con fa mayor introduce zonas de dis-
tension solo relativas. El Finale no resuelve esas tensiones mediante un cierre sereno, sino por
acumulacion. Segiin como se administre el peso de la orquesta y la aceleracion final, ese cierre
puede oirse como afirmacion enérgica, como impulso febril o incluso como algo mas sombrio
e inquietante. En vez de ofrecer una resolucion plenamente serena, Schumann parece llevar la
sinfonia hasta un umbral de intensidad del que ya no puede retroceder.

Schumann escribié deprisa, pero no como Mozart

Schumann concibié la primera version de esta sinfonia con una rapidez asombrosa. Diez
afios mas tarde volvi6 sobre ella y la revisé también con notable celeridad. El dato re-
cuerda, inevitablemente, a Mozart en Linz. Pero la comparacién tiene un limite claro. En
Mozart, la rapidez parece una extension natural del oficio; en Schumann, forma parte de
otro paisaje psicoldgico, marcado por periodos de actividad febril, impulsos creativos
muy concentrados y fases de agotamiento. La Cuarta conserva algo de esa especie de me-
canismo interno: a veces transmite una intensidad que casi no da respiro.

Teresa Cascudo
Catedrdtica del Area de Miisica de la Universidad de La Rioja
Colabora con la 0SG escribiendo notas de programa desde 1998
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Karl-Heinz Steffens
director

Karl-Heinz Steffens é director titular e asesor artistico da Orquestra Sinfénica de Norrko-
ping. O director aleman esta considerado unha figura de gran prestixio tanto no ambito
sinfénico como no operistico.

Nas ultimas temporadas traballou con formacidns como a Sinfénica da Radio de Baviera,
a Filharmonica de Berlin, a Filharménica de Helsinki, a Filharménica de Israel, a Filhar-
monica de Munic, a Orquestra Nacional de Lyon, a Real Filharmoénica de Estocolmo, a Sin-
fénica de Toronto e a Tonhalle de Zuric, asi como coas orquestras sinfonicas da Radio de
Berlin, Colonia, Frankfurt, Hamburgo, Hannover, Leipzig e Stuttgart. Tamén é convidado
habitual no Reino Unido, onde dirixiu en varias ocasiéns a Philharmonia, coa que ofreceu
un ciclo Brahms no Royal Festival Hall, asi como a Sinfénica Escocesa da BBC, a Sinfénica
de Bournemouth, a Sinfénica da Cidade de Birmingham e a Orquestra Hallé.

Recentemente rematou a stia etapa como director musical da Opera Estatal de Praga,
onde produciu, entre outras, Der fliegende Holldnder e Der ferne Klang, de Schreker. Du-
rante a sua estancia na institucion iniciou un ciclo de musica Non Grata de catro anos de
duracién, dedicado a «musica non desexada» escrita por compositores que foron vitimas
do despotismo dos réximes totalitarios do século XX. O ciclo incluiu un festival con moti-
vo do 150 aniversario de Alexander Zemlinsky.

No ambito operistico, Steffens actuou en varias ocasiéons no Teatro alla Scala, onde di-
rixiu representacions de Cosi fan tutte, Don Giovanni e Gotterddmmerung, e foi convida-
do regularmente 4 Staatsoper Unter den Linden de Berlin. Dirixiu a estrea norueguesa
de Pelléas et Mélisande na Opera Nacional de Noruega, onde tamén dirixiu Cosi fan tutte,
Fidelio e a producién de Tosca de Calixto Bieito.

No seu anterior cargo como director musical da Deutsche Staatsphilharmonie Rhein-
land-Pfalz, el e a orquestra recibiron numerosos recoflecementos. En 2015 obtiveron o
premio ECHO 4 mellor orquestra pola sta gravacion de obras de B. A. Zimmermann e
en 2016/17 foron nomeados gafiadores do premio ao mellor programa de concerto da
temporada pola Deutsche Musikverlegerverband, a Asociacién Alema de Editores de Mu-
sica. A sua gravacion de obras de George Antheil, unha achega 4 sta extensa serie Tiem-
pos Modernos, dedicada a compositores do século XX, foi distinguida como Gravacién de
Concerto do Ano nos premios Opus Klassik.

Antes de dedicarse a direccién de orquestra, Steffens foi un recofiecido clarinetista solis-
ta e ocupou diversos postos orquestrais, culminando a sda traxectoria instrumental cos
cargos sucesivos de clarinete principal nas orquestras da Radio de Baviera e da Filhar-
monica de Berlin. Recentemente recibiu en Alemafia a Bundesverdienstkreuz polos seus
servizos 4 musica.
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Karl-Heinz Steffens es director titular y asesor artistico de la Orquesta Sinfénica de No-
rrkoping. El director aleman estd considerado una figura de gran prestigio tanto en el
ambito sinfénico como en el operistico.

En las ultimas temporadas ha trabajado con formaciones como la Sinfénica de la Radio de
Baviera, la Filarménica de Berlin, la Filarménica de Helsinki, la Filarménica de Israel, la Filar-
monica de Munich, la Orquesta Nacional de Lyon, la Real Filarménica de Estocolmo, la Sinf6-
nica de Toronto y la Tonhalle de Zurich, asi como con las orquestas sinfénicas de la Radio de
Berlin, Colonia, Francfort, Hamburgo, Hannover, Leipzig y Stuttgart. También es invitado ha-
bitual en el Reino Unido, donde ha dirigido en varias ocasiones a la Philharmonia, con la que
ofreci6 un ciclo Brahms en el Royal Festival Hall, asi como a la Sinfénica Escocesa de la BBC,
la Sinfénica de Bournemouth, la Sinfénica de la Ciudad de Birmingham y la Orquesta Hallé.

Recientemente ha finalizado su etapa como director musical de la Opera Estatal de Praga,
donde ha producido, entre otras, Der fliegende Holldnder y Der ferne Klang, de Schreker.
Durante su estancia en la institucién inicié un ciclo de musica Non Grata de cuatro afios
de duracién, dedicado a la «musica no deseada» escrita por compositores que fueron vic-
timas del despotismo de los regimenes totalitarios del siglo XX. El ciclo incluy6 un festival
con motivo del 150 aniversario de Alexander Zemlinsky.

En el ambito operistico, Steffens ha actuado en varias ocasiones en el Teatro alla Scala,
donde ha dirigido representaciones de Cosi fan tutte, Don Giovanni y Gétterdimmerung,
y ha sido invitado regularmente a la Staatsoper Unter den Linden de Berlin. Dirigié6 el es-
treno noruego de Pelléas et Mélisande en la Opera Nacional de Noruega, donde también
ha dirigido Cosi fan tutte, Fidelio y la produccién de Tosca de Calixto Bieito.

En su anterior cargo como director musical de la Deutsche Staatsphilharmonie Rhein-
land-Pfalz, él y la orquesta recibieron numerosos reconocimientos. En 2015 obtuvieron
el premio ECHO a la mejor orquesta por su grabacién de obras de B. A. Zimmermann y
en 2016/17 fueron nominados ganadores del premio al mejor programa de concierto de
la temporada por la Deutsche Musikverlegerverband, la Asociacién Alemana de Editores
de Musica. Su grabacion de obras de George Antheil, una adicién a su extensa serie Tiem-
pos Modernos, dedicada a compositores del siglo XX, fue distinguida como Grabacién de
Concierto del Afio en los premios Opus Klassik.

Antes de dedicarse a la direccion de orquesta, Steffens fue un reconocido clarinetista so-
lista y ocupd diversos puestos orquestales, culminando su trayectoria instrumental con
los cargos sucesivos de clarinete principal en las orquestas de la Radio de Baviera y la
Filarmonica de Berlin. Recientemente ha recibido en Alemania la Bundesverdienstkreuz
por sus servicios a la musica.
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OROQUESTA

SINFONICA
DE GALICIA

Director titular
Roberto Gonzalez-Monjas

VIOLINES |

Olatz Ruiz de Gordejuela Aguirre*****
Massimo Spadano*****

Ludwig Diirichen****

[ana Antonyan

Sara Areal Martinez

Ruslan Asanov

Caroline Bournaud

Gabriel Bussi

Regina Laza Pérez-Blanco
Dominica Malec Andruszkiewicz
Dorothea Nicholas

Angel E. Sanchez Marote

Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Florian Vlashi

Roman Wojtowicz

VIOLINESII

Fumika Yamamura***
Adrian Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer

Lylia Chirilov

Marcelo Gonzalez Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson

Gregory Klass

Stefan Marinescu

Diana Poghosyan Mirzoyan

VIOLAS

Eugenia Petrova***
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish

Despina lonescu

Jeftrey Johnson

Jozef Kramar

Luigi Mazzucato

Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko***
Raul Miras Lépez***
Gabriel Tanasescu*
Andrea Ferndndez Ponce
Berthold Hamburger
Scott M. Hardy

Florence Ronfort

Ramoén Solsona Massana

CONTRABAJOS

Todd Williamson***

Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn

Jose F. Rodrigues Alexandre

FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
M2 José Ortuiio Benito**
Juan Ibaiez Briz*
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OBOES

David Villa Escribano***
Carolina Rodriguez Canosa*

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerverd***
Ivan Marin Garcia**
Pere Anguera Camoés*

FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolas Gomez Naval***

Marta Isabella Montes Sanz***
David Bushnell**

Manuel Moya Cands*

Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernandez Alvarez***
Javier Lasarte Puyuelo*

TROMBONES

Jon Etterbeek***
Oscar Vazquez Valifio***

TUBA

Jesper Boile Nielsen***
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PERCUSION

Fernando Llopis Mata***
José A. Trigueros Segarra**
José Belmonte Monar*
Alejandro Sanz Redondo*

ARPA

Celine C. Landelle***

MUSICOS INVITADOS
PARA ESTEPROGRAMA

VIOLIN1I

Nazaret Canosa Insda
Carolina Fuentes Nufiez
Maria Rodriguez Estévez

VIOLONCHELO

Irati Font Jiménez

CONTRABAJO

Gerard Dalmau Raminez de Arellano
Javier Echepare Portero

OBOE

Sergio Rodriguez Pena*

TROMPETA

Victor Manuel Vilarifio Salgado**

TROMBON

Javier Fernandez Arias*



CONSORCIO

PARA LA PROMOCION
DE LA MUSICA

Presidenta [nés Rey

Vicepresidente Anxo M. Lorenzo

EQUIPO TECNICO - ADMINISTRATIVO

Gerente

Juan Antonio Cuéllar Saenz

Secretario-interventor

Angel David Murado Codesal

Jefacde gestion econémica

Maria Salgado Porto

Coordinaclora general

Angeles Cucarella Lopez

Jefe cle produccion

José Manuel Ageitos Calvo

Jefe cle prensay comunicacion

Javier Alvarez Vizoso

Contable

José Antonio Anido Rodriguez

Archivo musical

Zita Tanasescu Kadar

Programas dicdacticos

Ivan Portela Lopez

Administracion

Angelina Déniz Garcia

Noelia Reboredo Secades
Ana Maria Rios Pereiro
Maria Belén Sanchez Carnota

Gerenciay coordinacion

Inmaculada Sdnchez Canosa

Secretariacde procduccion

Nerea Varela Gonzalez

Prensay comunicacion

Lucia Sdndez Sanmartin

Regiclores

Montse Bonhome Barreiro
Daniel Rey Campaiia

Auxiliar de archivo

Diana Romero Vila

Coordinacién coros cela OSG

Maria Garcia Sanchez

Auxiliar de regicdor

David Barcon Goas

Orquesta
Sinfénica de Galicia
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Proximos
programas

=IO
e =S
/ Vigo IX Eseveaiaviss

14/05/26
@ Auditorio Afundacion @ Palacio de la Opera
Vigo A Coruna
® 20n @® 20n
RICHARD WAGNER

Lohengrin: Preludio Acto I

JACOBO GASPAR
Ars Umbrae*

RICHARD WAGNER
Lohengrin: Preludio Acto III

WOLFGANG RIHM
Danza negray roja:Tutuguri*

RICHARD WAGNER
Liebestod

Josep Planells director
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Abono @ Palacio de la Opera
A Coruia
V18/$og o

22/05/26 OBERT SCHUMANN
Concierto para piano en la

23/05/26° menor, op. 54

BELA BARTOK
Concierto para orquesta

Lukas Sternath piano

Delyana Lazarova directora

EDITA DISENO TEMPORADA 25-26 FOTOGRAFIA
Consorcio para la Promocion Marta Cortacans @ Marco Borggreve
de la Missica MAQUETACION IMPRIME

Maria Verin ABANCA

Glorieta de América, 3

15004 A Coruiia - Galicia - Espaia TRADUCCION N
T. 981 252 021 Orquesta Sinfénica de Galicia



SINFONICA
DE GALICIA

=2//FUTURO

programa educativo de la sinfénica de galicia

Orquesta Sinfénica de Galicia
Consorcio para la Promocion de la Musica

Calle Riazor, 8 -1°-15004 A Coruna
981.25.20.21
info@sinfonicadegalicia.com

sinfonicadegalicia.com
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