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JOHANNES BRAHMS (1833-1897)

Concierto para piano y orquesta n° 1,
en re menor, op. 15

Maestoso
Adagio
Rondo. Allegro non troppo

II
ANTONIN DVORAK (1841-1904)

Sinfonia n° 7, en re menor, op. 70

Allegro maestoso
Poco adagio
Scherzo. Vivace

Finale. Allegro
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A
CONSTRUCION
DO MUSEO DA
HISTORIA DA
MUSICA

Johannes Brahms (Hamburgo, 7 de maio de 1833; Viena, 3 de abril de 1897)
escribiu s6 catorce obras orquestrais, unha producién concentrada na parte
central dunha carreira creativa desenvolvida ao longo de corenta e cinco anos e
cuxo catdlogo acada case as duascentas composiciéns. Non nos pode sorprender
esta escasa producion sinfénica nun creador que residia en Viena, unha cidade
que carecia de orquestra publica e na que a musica sinfénica seguia a ser consi-
derada un xénero da musica popular urbana. Tratdbase dunha tradicién que
contaba con contribuciéns tan extraordinarias como as sinfonias de Haydn,
Mozart, Beethoven ou Schubert, as cales a partir da década de 1870 se haberian
de converter en canons da «Gran Musica Alemd», a versién musical dos grandes
museos berlineses.

Desde esta perspectiva debemos entender as sinfonias de Brahms como parte
dun ambicioso proxecto de crear un novo repertorio ao servizo da inven-
cién da Historia da musica, un concepto daquela apenas balbucinte pero

que en poucos anos serfa asumido como «natural e eterno» ata os inicios do
século XXI.

A hora de escribir para solista e orquestra Brahms toma todo tipo de liber-
dades e deixa fluir a imaxinacién poética que semellaba querer reservar para as
stuas marabillosas canciéns. Pola stia banda as sinfonias son un depuradisimo
produto do enorme talento construtivo de Brahms, que alcanza a stia culmina-
cién na insélita chacona da Sinfonia n° 4, en mi menor, op. 98 (1885) mentres
que a Unica mostra dun interese especulativo de Brahms sobre a instrumenta-
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LA
CONSTRUCCION
DEL MUSEO DE
LA HISTORIA DE
LA MUSICA

Xoan M. Carreira

Johannes Brahms (Hamburgo, 7 de mayo de 1833; Viena, 3 de abril de 1897)
solo escribié catorce obras orquestales, una produccién concentrada en la
parte central de una carrera creativa desarrollada a lo largo de cuarenta y cinco
afios y cuyo catilogo alcanza casi las doscientas composiciones. No puede
sorprendernos esta escasa produccién sinfénica en un creador que residia
en Viena, una ciudad que carecia de orquesta puiblica y en la que la musica
sinfénica seguia siendo considerada un género de la musica popular urbana.
Se trataba de una tradicién que contaba con contribuciones tan extraordina-
rias como las sinfonias de Haydn, Mozart, Beethoven o Schubert, las cuales
a partir de la década de 1870 se convertirian en cdnones de la «Gran Musica
Alemana», la versién musical de los grandes museos berlineses.

Desde esta perspectiva debemos entender las sinfonfas de Brahms como
parte de un ambicioso proyecto de crear un nuevo repertorio al servicio de la
invencién de la Historia de la musica, un concepto entonces apenas balbu-
ceante pero que en pocos afios seria asumido como «natural y eterno» hasta

inicios del siglo XXI.

A la hora de escribir para solista y orquesta Brahms se toma todo tipo de
libertades y deja fluir la imaginacién poética que parecia querer reservar para
sus maravillosas canciones. Por su parte las sinfonfas son un depuradisimo
producto del enorme talento constructivo de Brahms, que alcanza su culmen
en la insdlita chacona de la Sinfonia n° 4, en mi menor, op. 98 (1885) mientras
que la tnica muestra de un interés especulativo de Brahms sobre la instru-
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cién como fonte de cor sonoro atopdmola nas Tres danzas hingaras WoO 1
(1873) e mais nas Variacions sobre un tema de Haydn op. 56a (1873).

Pero estas hdbiles estratexias brahmsianas non podian servir para o ruso
Piotr Illich Chaicovsqui (Vétkinsk, 25 de abril/7 de maio de 1840; San
Petersburgo, 15 de outubro/6 de novembro de 1893) e o bohemio Antonin
Dvordk (Nelahozeves, 8 de setembro de 1841; Praga, 1 de maio de 1904),
cos que compartiu a tarefa da construcién do Museo da Historia da musica.
Tres artistas que gozaran dunha infancia apracible e recibiran unha educacién
esmerada nunha época e nunhas sociedades nas que a ténica eran o traballo
infantil e mais o analfabetismo, que chegaron a ser cidaddns cun desenvolvido
sentido critico, adultos con gran diversidade de intereses culturais —incluindo
a ciencia—, poliglotas e cosmopolitas, mesmo no caso de Brahms, moito menos
viaxeiro que os seus dous bos amigos.

O deseno de sélidas estruturas e grandes formas parece case inherente ao
talento musical de Brahms, un hamburgués instalado en Viena, pero repre-
sentou un enorme esforzo para Chaicovsqui e Dvordk, que se viron forzados
a adecuar as stias propias concepciéns de textura, sensibilidades melédicas e
tradicidns culturais ds convenciéns formais xermdnicas, especialmente 4 hora
de componier sinfonias e concertos de solista. Tarefa que lles valeu o favor dos
publicos mdis diversos dende a sta época ata os nosos dias, 4 vez que a ollada
conmiserativa dos criticos e musicélogos que antepuxeron os estereotipos
étnicos aos seus deberes deontoldxicos.

Os asubios non resultaron excesivos?
(BRAHMS SOBRE SI MESMO)

Non estaba errado Donald Tovey cando escribiu en 1936 que nin a Novena
sinfonfa de Beethoven nin tampouco o Tannhiuser de Wagner lles custaron aos
seus autores tantas agonfas coma a Brahms o seu Concerto en re menor. O seu
primeiro bosquexo foi unha Sinfonia en re menor (1854-55), hoxe perdida, da cal
unicamente orquestrou o movemento inicial antes de abandonar o proxecto en
beneficio doutros mdis rendibles comercialmente como o Trio para piano en si
maior op. 8, as Variacions sobre un tema de Schumann op. 9ou as Catro baladas op.
10 para piano. Despois decidiu converter a frustrada sinfonia nunha Sonata para
dous pianos en re menor, que tampouco completou e cuxos borradores se perderon.
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mentacién como fuente de color sonoro la encontramos en las 7res danzas

hiingaras WoO 1 (1873) y las Variaciones sobre un tema de Haydn op. 56a (1873).

Pero estas habiles estrategias brahmsianas no podian servir para el ruso Piotr
Illich Chaicovski (Vétkinsk, 25 de abril/7 de mayo de 1840; San Peters-
burgo, 15 de octubre/6 de noviembre de 1893) y el bohemio Antonin Dvorak
(Nelahozeves, 8 de septiembre de 1841; Praga, 1 de mayo de 1904), con los
que compartié la tarea de la construccién del Museo de la Historia de la
musica. Tres artistas que habian gozado de una infancia apacible y recibido
una educacién esmerada en una época y unas sociedades en las que la ténica
eran el trabajo infantil y el analfabetismo, que llegaron a ser ciudadanos con
un desarrollado sentido critico, adultos con gran diversidad de intereses
culturales —incluyendo la ciencia—, poliglotas y cosmopolitas, incluso en el
caso de Brahms, mucho menos viajero que sus dos buenos amigos.

El disefio de sélidas estructuras y grandes formas parece casi inherente al
talento musical de Brahms, un hamburgués instalado en Viena, pero repre-
sentd un enorme esfuerzo para Chaicovski y Dvorak, que se vieron forzados
a adecuar sus propias concepciones texturales, sensibilidades melédicas y
tradiciones culturales a las convenciones formales germdnicas, especialmente
ala hora de componer sinfonias y conciertos de solista. Tarea que les vali6 el
tavor de los publicos mas diversos desde su época hasta nuestros dias, a la vez
que la mirada conmiserativa de los criticos y music6logos que antepusieron
los estereotipos étnicos a sus deberes deontoldgicos.

¢Los silbidos no resultaron excesivos?
(BRAHMS SOBRE Si MISMO)

No estaba errado Donald Tovey cuando escribié en 1936 que ni la Novena
sinfonia de Beethoven ni el Tannhdiuser de Wagner costaron a sus autores
tantas agonias como a Brahms su Concierto en re menor. Su primer esbozo
tue una Sinfonia en re menor (1854-55), hoy perdida, de la cual solo orquesté
el movimiento inicial antes de abandonar el proyecto en beneficio de otros
mis rentables comercialmente como el Trio para piano en si mayor op. 8, las
Variaciones sobre un tema de Schumann op. 9 o las Cuatro baladas op. 10 para
piano. Luego decidié convertir la frustrada sinfonia en una Sonata para dos
pianos en re menor, que tampoco completé y cuyos borradores se han perdido.
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A comezos do outono de 1856, logo da morte de Robert Schumann, decidiu
reutilizar os materiais da sinfonia e da sonata para compofier un concerto
de piano destinado ao seu propio uso como concertista. O 12 de decembro
envioulle a primeira versién do movemento final ao seu amigo Joseph Joachim
xunto cunha carta na cal lle agradecia as stias observacidns sobre o allegro. O 22
de abril de 1857 envioulle a segunda versién dos dous primeiros movementos
xunto cunhas consultas especificas sobre o uso das trompas, e 0 22 de decembro
de 1857 remitiulle o que consideraba naquel momento a versién definitiva,
acompafada dunha carta na que se lamentaba de «non ter xa ningtn criterio e
ter perdido o control sobre o seu concerto”. Tres meses despois, o 30 de marzo
de 1858, tivo lugar a primeira audicién privada da obra.

O Concerto para piano e orquestra en re menor estreouse o 22 de xaneiro de 1859
en Hamburgo, baixo a direccién de Joachim, con Brahms como solista tocando
un gran piano Baumgardten & Heins, un modelo polo cal sentia gran predilec-
cién, tal como lle escribe a Clara Schumann desde Hamburgo en outubro de
1854: «non creo ter escoitado un son tan melodioso». A audiencia amosouse
mdis receptiva que entusiasta, pero Brahms quedou moi satisfeito do resultado
e viaxou confiado a Leipzig, onde interpretou o seu concerto o 27 de xaneiro no
ciclo de abono da Gewandhaus baixo a direccién de Julius Rietz (1812-1877).
Tras sucesivos malentendidos con Rietz, o concerto foi hostilmente recibido por
critica e publico. A mand seguinte Brahms escribiulle unha carta a Joachim na
cal describe, co seu habitual sentido do humor:

De que xeito aconteceu todo e como foi felizmente levado a termo, ¢ para che dicir
tamén que o meu concerto aqui foi un brillante e decisivo... fracaso. Nun prin-
cipio todo foi realmente ben, toquei significativamente mellor que en Hannover,
e a orquestra estivo excelente. O primeiro ensaio apenas suscitou ningunha reac-
cién dos musicos nin dos ointes. Ao segundo, pola contra, non acudiu ninguén, e
nin un dos musicos moveu un sé musculo do corpo. Pola noite tocouse a abertura
de Elisa, de Cherubini, e despois un 4ve Maria do mesmo compositor, cantado
dun xeito descolorido, de maneira que confiei en que [o timbaleiro Ernst] Pfundt
faria lucir o seu trémolo inicial. O publico escoitou o primeiro e mais o segundo
movemento sen inmutarse. Ao final, tres mans intentaron aplaudir timidamente
pero unha clara pitada, chegada de todas partes, impediu tales demostraciéns.
[...] Este fracaso, por certo, non me causou absolutamente ningunha impresién,
o lixeiro estado de malhumor e desilusién desapareceu despois de escoitar unha
sinfom‘a en do maior de Haydn e As ruinas de Atenas. Non obstante, o concerto

gustard cando mellore a sta estrutura e o seguinte que escriba soard moi distinto.
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A principios del otofio de 1856, tras la muerte de Robert Schumann, decidi6
reutilizar los materiales de la sinfonia y de la sonata para componer un concierto
de piano destinado a su propio uso como concertista. E1 12 de diciembre envi6
la primera versién del movimiento final a su amigo Joseph Joachim junto con
una carta en la cual le agradecia sus observaciones sobre el allegro. E122 de abril
de 1857 le envié la segunda versién de los dos primeros movimientos junto
con unas consultas especificas sobre el uso de las trompas, y el 22 de diciembre
de 1857 le remitié lo que consideraba en aquel momento la versién definitiva,
acompafiada de una carta en la que se lamentaba de «no tener ya ningtn criterio
y haber perdido el control sobre su concierto”. Tres meses después, el 30 de
marzo de 1858, tuvo lugar la primera audicién privada de la obra.

El Concierto para piano y orquesta en re menor se estrené el 22 de enero de 1859
en Hamburgo, bajo la direccién de Joachim, con Brahms como solista tocando
un gran piano Baumgardten & Heins, un modelo por el cual sentia gran predi-
leccién, tal como escribe a Clara Schumann desde Hamburgo en octubre de
1854: «no creo haber escuchado un sonido tan melodioso». La audiencia se
mostré mds receptiva que entusiasta, pero Brahms quedé muy satisfecho del
resultado y viajé confiado a Leipzig, donde interpret6 su concierto el 27 de
enero en el ciclo de abono de la Gewandhaus bajo la direccién de Julius Rietz
(1812-1877). Tras sucesivos malentendidos con Rietz, el concierto fue hostil-
mente recibido por critica y pablico. A la mafana siguiente Brahms escribi6
una carta a Joachim en la cual describe, con su habitual sentido del humor:

Cémo acontecié todo y fue felizmente llevado a término, y para decirte también
que mi concierto aqui ha sido un brillante y decisivo... fracaso. En un principio
todo fue realmente bien, toqué significativamente mejor que en Hannover, y la
orquesta estuvo excelente. El primer ensayo apenas suscité ninguna reaccién de
los musicos ni de los oyentes. Al segundo, en cambio, no acudié nadie, y ni uno de
los musicos movié un solo musculo del cuerpo. Por la noche se tocé la obertura de
Elisa, de Cherubini, y luego un Ave Maria del mismo compositor, cantado de un
modo descolorido, de manera que confié en que [el timbalero Ernst] Pfundt harfa
lucir su trémolo inicial. El publico escuché el primer y el segundo movimiento sin
inmutarse. Al final, tres manos intentaron aplaudir timidamente pero una clara
pitada, llegada de todas partes, impidi6 tales demostraciones. [...] Este fracaso,
por cierto, no me ha causado absolutamente ninguna impresion, el ligero estado
de malhumor y desilusién desaparecié después de escuchar una sinfonia en do
mayor de Haydn y Las ruinas de Atenas. No obstante, el concierto gustard cuando
haya mejorado su estructura y el siguiente que escriba sonard muy distinto. Creo
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Coido que ¢ o mellor que lle pode pasar a un: férzanos a organizar as ideas e
infunde valor. Ainda estou a experimentar e avanzo 4s apalpadas. Pero, os asubios

non resultaron excesivos?

Tras unha nova revisién do concerto, Joachim e Brahms interpretdrono o 24
de marzo de 1859 coa Orquestra Filharménica de Hamburgo, polo que obtivo
unha calorosa acollida que animou a Brahms a elaborar unha reducién para
dous pianos, que se publicou en 1861. No entanto, a obra non iniciarfa a stia
carreira triunfal ata que Clara Schumann o incorporou ao seu repertorio en
1864, cando Brahms xa estaba asentado en Viena. A versién definitiva da parti-
tura orquestral do Concerto para piano e orquestra en re menor op. 15 de Brahms
foi publicada en 1871 pola editorial berlinesa Simrock.

Que mausico tan atractivo!
(BRAHMS SOBRE DVORAK)

O mesmo que sucedera coa posicién de Chopin en relacién co nacionalismo
polaco, Antonin Dvordk sentiase moi incémodo coa constante tensién
politica que dominaba a vida cotid de Praga. Malia sentirse fondamente
identificado coa sua terra bohemia, Dvordk desconfiaba do nacionalismo
checo, un movemento fondamente reaccionario liderado pola aristocracia,
e consideraba o imperio austrohtingaro como un paraugas protector do seu
pais contra as ambicidons imperialistas de Alemafa e Rusia. Malia iso non
lle agradaba Viena, unha cidade na cal era tratado como un encantador,
exdtico e inxenuo campesifo, tal como lle sucedera ao seu admirado compa-
triota Franz Schubert (un checo ao que endexamais se lle concedeu a cida-
dania vienesa).

Ese é o motivo principal da anglofilia de Dvordk, que sempre foi corres-
pondida polos britdnicos, polo cal lle produciu gran satisfaccion recibir no
outono de 1884 a encarga dunha nova sinfonia por parte da Sociedade
Filharménica de Londres. Dvordk traballou de xeito intenso na obra entre o
13 de decembro de 1884 ¢ 0 17 de marzo de 1885, para o que tivo especial-
mente presente a recente 1erceira sinfonia en fa maior (1883) do seu amigo e
valedor Johannes Brahms, cuxos xuizos tifia en altisima estima. Nunha carta
dirixida ao seu editor Fritz Simrock en febreiro, Dvorik afirmaba: «a mina
nova Sinfonia en re menor tivome ocupado durante moito, moito tempo, de
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que es lo mejor que puede pasarle a uno: nos fuerza a organizar las ideas e infunde
valor. Todavia estoy experimentando y avanzo a tientas. Pero, slos silbidos no
resultaron excesivos?

Tras una nueva revisién del concierto, Joachim y Brahms lo interpretaron
el 24 de marzo de 1859 con la Orquesta Filarménica de Hamburgo, obte-
niendo una calurosa acogida que animé a Brahms a elaborar una reduccién
para dos pianos, que se publicé en 1861. Sin embargo, la obra no iniciaria su
carrera triunfal hasta que Clara Schumann lo incorporé a su repertorio en
1864, cuando Brahms ya estaba asentado en Viena. La versién definitiva de
la partitura orquestal del Concierto para piano y orquesta en re menor op. 15 de
Brahms fue publicada en 1871 por la editorial berlinesa Simrock.

iQué musico tan atractivo!
(BRAHMS SOBRE DVORAK)

Al igual que habia sucedido con la posicién de Chopin en relacién con el
nacionalismo polaco, Antonin Dvorik se sentia muy incémodo con la cons-
tante tensién politica que dominaba la vida cotidiana de Praga. A pesar de
sentirse profundamente identificado con su tierra bohemia, Dvorik descon-
fiaba del nacionalismo checo, un movimiento profundamente reaccionario
liderado por la aristocracia, y consideraba al imperio austrohingaro como
un paraguas protector de su pais contra las ambiciones imperialistas de
Alemania y Rusia. A pesar de ello no le agradaba Viena, una ciudad en la
cual era tratado como un encantador, exético e ingenuo campesino, tal como
le habia sucedido a su admirado compatriota Franz Schubert (un checo al
que jamds se le concedi6 la ciudadania vienesa).

Ese es el motivo principal de la anglofilia de Dvorék, que siempre fue corres-
pondida por los britdnicos, por lo cual le produjo gran satisfaccién recibir
en otofio de 1884 el encargo de una nueva sinfonia por parte de la Sociedad
Filarménica de Londres. Dvoridk trabajé intensamente en la obra entre el
13 de diciembre de 1884 y el 17 de marzo de 1885, teniendo especialmente
presente la reciente Tercera sinfonia en fa mayor (1883) de su amigo y valedor
Johannes Brahms, cuyos juicios tenia en altisima estima. En una carta diri-
gida a su editor Fritz Simrock en febrero, Dvordk afirmaba que «mi nueva
Sinfonia en re menor me ha tenido ocupado durante mucho, mucho tiempo,
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xeito que cabe esperar un bo resultado. Non quixera botar en saco roto o
consello que me deu Brahms [tras ler a Sexta de Dvordk]: «Espero que a stia
nova sinfonia sexa moi distinta a esta en re mayor!». Brahms refirese 4 Sexza

sinfonia (1880) de Dvordk.

Da lectura dos abundantes comentarios sobre Dvordk que escribiu Brahms
deddcese que a sta poderosa intelixencia musical detectara de modo certeiro
que 4 natureza intuitiva de Dvordk —conformada coas melodias e ritmos bohe-
mios e a concepcién harménica de Wagner— non lle favorecia a severa moda
teutdnica do momento, por moi linda que fose a tea e moi competente que
resultase ser o xastre que, naquela ocasién, utilizou algtins dos madis afortunados
patréns legados por Beethoven e reelaborados por Brahms.

O propio Dvordk dirixiu a estrea da Sétima sinfonia en re menor B 141 no
St. James Hall de Londres o 22 de abril con enorme éxito, a partitura publi-
couse (Berlin: Simrock, 1885) co titulo de Segunda sinfonia op 70 tras unhas
duras negociaciéns que molestaron profundamente a Dvordk. Este conflito foi
a causa principal do seu abandono da prestixiosa editorial berlinesa en beneficio
da londiniense Novello e, probablemente, a0 mesmo tempo que estimulou a
creatividade de Dvordk cara ao desenvolvemento dunhas estratexias retéricas
capaces nun primeiro momento de conformar unha estrutura musical compa-
tible coa sinfonia tradicional e, posteriormente, de crear unha narracién auto-
suficiente, como acontece no Concerto para violonchelo (1895) —unha obra que
deixou fascinado a Brahms— e nos cinco poemas sinfénicos (1896-97).
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de modo que cabe esperar un buen resultado. No quisiera echar en saco roto
el consejo que me dio Brahms [tras leer la Sexza de Dvorak]: «;Espero que su
nueva sinfonia sea muy distinta a esta en re mayor!». Brahms se refiere a la

Sexta sinfonia (1880) de Dvordk.

De lalectura de los abundantes comentarios sobre Dvordk que escribié Brahms
se deduce que su poderosa inteligencia musical habia detectado certeramente
que a la naturaleza intuitiva de Dvorak —conformada con las melodias y ritmos
bohemios y la concepcién arménica de Wagner— no le favorecia la severa moda
teuténica del momento, por muy linda que fuese la tela y muy competente que
resultase ser el sastre que, en aquella ocasion, utilizé algunos de los mas afortu-
nados patrones legados por Beethoven y reelaborados por Brahms.

El propio Dvorik dirigi6 el estreno de la Séptima sinfonia en re menor B 141
en el St. James Hall de Londres el 22 de abril con enorme éxito, la partitura se
publicé (Berlin: Simrock, 1885) con el titulo de Segunda sinfonia op 70 tras unas
duras negociaciones que molestaron profundamente a Dvordk. Este conflicto
fue la causa principal de su abandono de la prestigiosa editorial berlinesa en
beneficio de la londinense Novello y, probablemente, a la vez que estimulé la
creatividad de Dvorak hacia el desarrollo de unas estrategias retdricas capaces
en un primer momento de conformar una estructura musical compatible con
la sinfonia tradicional y, posteriormente, de crear una narracién autosuficiente,
como sucede en el Concierto para violonchelo (1895) —una obra que dejé fasci-
nado a Brahms—y en los cinco poemas sinfénicos (1896-97).
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Otto Tausk

director

Otto Tausk é o novo director musical da Orquestra Sinfénica de Vancouver
desde a temporada 2018/19. Ata a primavera de 2018, Tausk foi director
musical da Orquestra e do teatro de Tonhalle San Gallen. E un convidado
habitual en orquestras como Concertgebouw de Amsterdam, Filharmoénica
de Rotterdam, Orquestra Sinfénica Nacional Danesa, Orquestra Sinfénica de
Mildn Guiseppe Verdi, Filharménica de Los Angeles, Sinfénica de Melbourne,
Orquestra do Teatro Mariinsky, nas orquestras de Perth, Tasmania, Auckland
e mais na Orquestra Nacional BBC de Wales. A sta personalidade musical é
moi respectada no seu pais, Holanda, onde traballa coa meirande parte das stias
orquestras e compositores.

A temporada 2018-2019 comeza co seu debut nos BBC Proms de Londeres, diri-
xindo a Orquestra Nacional BBC de Wales. Continuard como director convi-
dado na Orquestra Nacional de Bélxica, na Filharménica da Radio Holandesa
e mais na Opera Nacional Alemd; ademais debutard coa Sinfénica de Nova
Jersey e coa Orquestra de Valencia. No 4mbito operistico, na Opera de San
Gallen Tausk dirixiu a estrea mundial de Annas Maske, do compositor suizo
David Philip Hefti, a estrea en Suiza de Written on Skin de George Benjamin,
Di Tote Stadt de Korngold, e outros titulos que inclien Don Giovanni, O rapto
no serrallo, Eugene Onegin, West Side story, Lobengrin e Ariadne auf Naxos. En
Vancouver ten programados concertos con solistas como James Ehnes, Renee
Fleming, os irmdns Jussen e Itzhak Perlman por mencionar algins dos mdis
significativos.
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Otto Tausk es el nuevo director musical de la Orquesta Sinfénica de
Vancouver desde la temporada 2018/19. Hasta la primavera de 2018, Tausk
fue director musical de la Orquesta y el teatro de Tonhalle San Gallen. Es
un invitado habitual en orquestas como Concertgebouw de Amsterdam,
Filarmoénica de Rotterdam, Orquesta Sinfénica Nacional Danesa, Orquesta
Sinfénica de Milan Guiseppe Verdi, Filarménica de Los Angeles, Sinfonica
de Melbourne, Orquesta del Teatro Mariinsky, en las orquestas de Perth,
Tasmania, Auckland y la Orquesta Nacional BBC de Wales. Su personalidad
musical es muy respetada en su pais, Holanda, donde trabaja con la mayor
parte de sus orquestas y compositores.

La temporada 2018-2019 comienza con su debut en los BBC Proms de
Londres, dirigiendo la Orquesta Nacional BBC de Wales. Continuard como
director invitado en la Orquesta Nacional de Bélgica, la Filarmoénica de la
Radio Holandesa y la Opera Nacional Alemana; ademas debutard con la
Sinfénica de Nueva Jersey y la Orquesta de Valencia. En el dmbito operis-
tico, en la Opera de San Gallen Tausk ha dirigido el estreno mundial de
Annas Maske, del compositor suizo David Philip Hefti, el estreno en Suiza
de Written on Skin de George Benjamin, Di Tote Stadt de Korngold, y otros
titulos que incluyen Don Giovanni, El rapto en el serrallo, Eugene Onegin, West
Side story, Lobengrin y Ariadne auf Naxos. En Vancouver tiene programados
conciertos con solistas como James Ehnes, Renee Fleming, los hermanos
Jussen e Itzhak Perlman por mencionar algunos de los mis significativos.
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Tausk gravou coa Orquestra do Concertgebouw (Luc Brewaeys, e unha versién
animada de Pedro ¢ o lobo de Prokéfiev), coa Orquestra Tonhalle de San Gallen
(Korngols e Diepenbrock), Orquestra BBC Escocesa (Mendelssohn) e coa
Orquestra Filharménica de Radio Holandesa (Gavin Bryars) entre outras. Para
o selo discografico CPO a stia gravacion en 2011 do Enchanting Orchesterlieder
gafiou o recofiecido premio «Choc Du mois» de Classica France. O seu disco de
Prokéfiev con Rossanne Philippens tamén recibiu o premio de “Disco do Mes”
(2018) da BBC Music Magazine Concerto.

Nado en Utrecht, Otto Tausk estudou primeiro violin e despois direcciéon de
orquestra con Jonas Aleksa. Entre os anos 2004 e 2006 Tausk foi director asis-
tente de Valery Gergiev na Filharmoénica de Rotterdam, un periodo de estudo
que tivo un grande impacto nel. En 2011, a cidade de Haarlem outorgoulle a
Otto Tausk o premio «de Olifant>. Recibiu este prestixioso galardén pola sta
contribucién 4s artes nos Paises Baixos, en particular polo seu extenso traballo
coa Holland Symfonia como director musical dende 2007 ata 2012.
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Tausk ha grabado con la Orquesta del Concertgebouw (Luc Brewaeys, y una
versién animada de Pedro y el lobo de Prokéfiev), con la Orquesta Tonhalle de
San Gallen (Korngols y Diepenbrock), Orquesta BBC Escocesa (Mendel-
ssohn) y con la Orquesta Filarmoénica de Radio Holandesa (Gavin Bryars)
entre otras. Para el sello CPO su grabacién en 2011 del Enchanting Orches-
terlieder gané el reconocido premio «Choc Du mois» de Classica France. Su
disco de Prokéfiev con Rossanne Philippens también recibi6 el premio de

“Disco del Mes” (2018) de la BBC Music Magazine Concerto.

Nacido en Utrecht, Otto Tausk estudi6 primero violin y luego direccién de
orquesta con Jonas Aleksa. Entre los afios 2004 y 2006 Tausk fue director
asistente de Valery Gergiev en la Filarménica de Rotterdam, un periodo
de estudio que ha tenido un gran impacto en él. En 2011, la ciudad de
Haarlem otorgé a Otto Tausk el premio «de Olifant». Recibié este pres-
tigioso galardén por su contribucién a las artes en los Paises Bajos, en
particular por su extenso trabajo con la Holland Symfonia como director
musical desde 2007 hasta 2012.
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Leif Ove Andsnes

Leif Ove Andsnes naceu en 1970 en Karmeay, Noruega. Estudou en Bergen
con Jiri Hlinka e recibiu consellos do profesor Jacques de Tiége. E asesor
artistico na academia de piano do profesor Jiri Hlinka en Bergen, onde anual-
mente ofrece unha masterclass. Director fundador do Festival de Musica de
Camara Rosendal, foi tamén durante ddas décadas co-director artistico do
Festival de Risor e en 2012 foi director do Festival de Musica Ojai de Cali-
fornia, EUA. Presentou hai tres temporadas Concerto A4 Beethoven Journey
un documental do cineasta Phil Grabsky, que nos amosa a Andsnes centrado
na obra do compositor para piano e orquestra, que o levou a mdis de 108
cidades, 27 paises e mdis de 230 concertos. En 2015 viu a culminacién do
seu proxecto “The Beethoven Journey”. Xunto 4 Orquestra de Cdmara Mahler
(MCO), dirixiu e tocou a integral de concertos de Beethoven en Bonn,
Hamburgo, Lucerna, Viena, Paris, Nova York, Shanghdi, Tokio, Bode e
Londres, ademais de interpretar Beethoven coa Filharménica de Los Angeles,
a Sinfénica de San Francisco, a Filharménica de Londres e mais a Filharmé-
nica de Munic. A sda colaboracién coa MCO plasmouse tamén no CD box
set The Beethoven Journey.

Na temporada 2017-18 foi artista en residencia coa Filharménica de Nova
York e tocou ademais entre outras coa Tonhalle Zurich, a London Phil-
harmonic, a Orquestra Filharménica da Radio France, a Bavarian Radio
Symphony e mais a New World Symphony. E en recital tocou en Londres,
Berlin, Leipzig, Viena, Madrid, Mildn ¢ Amsterdam.

Na temporada 2018-19 sacard ao mercado a stia Gltima gravacién para Sony
Classical dedicada a Chopin: Baladas e nocturnos. Abrird a temporada da
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Leif Ove Andsnes nacié en 1970 en Karmeoy, Noruega. Estudi6 en Bergen
con Jiri Hlinka y recibi6é consejos del profesor Jacques de Tiége. Es asesor
artistico en la academia de piano del profesor Jiri Hlinka en Bergen, donde
anualmente ofrece una masterclass. Director fundador del Festival de
Musica de Camara Rosendal, fue también durante dos décadas co-director
artistico del Festival de Riser y en 2012 fue director del Festival de Musica
Ojai de California, EEUU. Presenté hace tres temporadas Concerto A4
Beethoven Journey un documental del cineasta Phil Grabsky, que nos muestra
a Andsnes centrado en la obra del compositor para piano y orquesta, que
le ha llevado a mds de 108 ciudades, 27 paises y mas de 230 conciertos. En
2015 vio la culminacién de su proyecto “Zhe Beethoven Journey”. Junto a la
Orquesta de Cdmara Mahler (MCO), dirigié y tocé la integral de conciertos
de Beethoven en Bonn, Hamburgo, Lucerna, Viena, Paris, Nueva York,
Shanghai, Tokio, Bods y Londres, ademds de interpretar a Beethoven con
la Filarménica de Los Angeles, Sinfénica de San Francisco, Filarménica de
Londres y Filarménica de Munich. Su colaboracién con la MCO se plasmé
también en el CD box set 7he Beethoven Journey.

En la temporada 2017-18 fue artista en residencia con la Filarmoénica de
Nueva York y tocé ademds entre otras con la Tonhalle Zurich, London
Philharmonic, Orquesta Filarménica de la Radio France, Bavarian Radio
Symphony y New World Symphony. Y en recital tocé en Londres, Berlin,
Leipzig, Viena, Madrid, Milin y Amsterdam.

En la temporada 2018-19 sacard al mercado su tltima grabacién para Sony
Classical dedicada a Chopin: Baladas y nocturnos. Abrird la temporada de la
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Filharménica de Bergen tocando Britten, e xunto 4 Filharménica de Londres
tocard o Concerto para piano n° 1 de Brahms xunto a Edward Gardner; realizard
tamén unha xira coa Staatskapelle Dresden e Herbert Blomstedt en Alemana.
Outros concertos serdn coa Orquestra Radio Frankfurt en Italia e Berlin
e a Radio Symphony Orchestra con Vladimir Jurowski en Asia. Tocard coa
Filharménica de Moscova, coa Budapest Festival Orchestra e mais coa Mahler
Chamber Orchestra onde realizard unha xira por Alemana, Portugal e Francia
na que se centrard en Mozart.

En recital xunto ao baritono Matthias Goerne tocara Schubert en Paris, Essen
e Barcelona. Outros recitais serdn en Bruxelas, Frankfurt, Florencia, Moscova
e San Petersburgo. Despois ird a América do Norte con concertos en Boston,
San Francisco, Montreal, Filadelfia, Chicago e Nova York, e regresard a Noruega
para a cuarta edicién do Festival Rosendal do que ¢ director fundador.

Na actualidade Leif Ove Andsnes grava para Sony Classical. Antes gravou mdis
de 30 discos para EMI Classics e foi proposto para o premio a 8 Grammys
e 6 Premios Gramophone. As stas gravaciéns da musica de Edvard Grieg
recibiron moitos reconecementos, o seu disco do ano 2004 co Concerto para
Piano de Grieg xunto 4 Filharménica de Berlin e Mariss Jansons foi elixido
“Mellor Disco do Ano” polo New York Times, o Penguin Guide premiouno
co “Rossette”, e tanto ese disco como o de pezas liricas de Grieg obtiveron
un premio Gramophone. A sta gravacién dos Concertos para Piano 9 e 18
de Mozart tamén foi “Mellor do Ano” polo New York Times e “Rossette”
polo Penguin Guide. Polos Concertos para piano 1 e 2 de Rachmaninov que
gravou con Antonio Pappano e a Filharménica de Berlin, tamén recibiu un
premio Gramophone. Unha serie de discos coas tltimas sonatas de Schuberrt,
xunto a lieds co tenor Ian Bostridge, tiveron excelentes criticas, asi como a
gravacion da estrea mundial do Concerto para Piano de Marc-André Dalbavie
e “The Shadows of Silence” de Bent Serensen, ambas as dias obras escritas
para Andsnes. Na temporada 2017-18 gravou Stravinsky xunto a Marc André
Hamelin para Hyperion e recibiu moi boas criticas.

Outorgduselle a Real Orde de San Olaf, mdximo nomeamento que se pode
dar en Noruega. Tamén o Premio Peer Gynt. Recibiu outros reconecementos
como o Premio ao Mellor Solista da Real Sociedade Filharménica e o Premio
Gilmore. En 2013, Gramophone incluiuno no seu “Salén da Fama”. En maio
de 2016 recibiu un Doutoramento Honorifico da Juilliard School de Nova York
e en 2017 na Universidade de Bergen.
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Filarménica de Bergen tocando Britten, y junto a la Filarménica de Londres
tocard el Concierto para piano n° 1 de Brahms junto a Edward Gardner; reali-
zard también una gira con la Staatskapelle Dresden y Herbert Blomstedt
en Alemania. Otros conciertos serdn con la Orquesta Radio Frankfurt en
Italia y Berlin, y la Radio Symphony Orchestra con Vladimir Jurowski en
Asia. Tocara con la Filarmoénica de Moscud, Budapest Festival Orchestra y la
Mahler Chamber Orchestra donde realizard una gira por Alemania, Portugal
y Francia en la que se centrard en Mozart.

En recital junto al baritono Matthias Goerne tocard Schubert en Paris, Essen
y Barcelona. Otros recitales serdn en Bruselas, Frankfurt, Florencia, Moscu y
San Petersburgo. Después ird a Norteamérica con conciertos en Boston, San
Francisco, Montreal, Filadelfia, Chicago y Nueva York, y regresard a Noruega

para la cuarta edicién del Festival Rosendal del que es director fundador.

En la actualidad Leif Ove Andsnes graba para Sony Classical. Antes grabé
mis de 30 discos para EMI Classics siendo nominado a 8 Grammys y 6
Premios Gramophone. Sus grabaciones de la musica de Edvard Grieg han
recibido muchos reconocimientos, su disco del afio 2004 con el Concierto para
Piano de Grieg junto a la Filarménica de Berlin y Mariss Jansons fue elegido
“Mejor Disco del Afo” por el New York Times, el Penguin Guide le premié con
el “Rossette”, y tanto ese disco como el de piezas liricas de Grieg obtuvieron
un premio Gramophone. Su grabacién de los Conciertos para Piano 9 y 18 de
Mozart también fué “Mejor del Ano” por el New York Times y “Rossette” por
el Penguin Guide. Por los Conciertos para piano 1y 2 de Rachmaninov que
grabé con Antonio Pappano y la Filarménica de Berlin, también recibié un
premio Gramophone. Una serie de discos con las tltimas sonatas de Schubert,
junto a lieder con el tenor Ian Bostridge, tuvieron excelentes criticas, asi como
la grabacién del estreno mundial del Concierto para Piano de Marc-André
Dalbavie y “The Shadows of Silence” de Bent Serensen, ambas obras escritas
para Andsnes. En la temporada 2017-18 grabé Stravinsky junto a Marc André

Hamelin para Hyperion y recibié muy buenas criticas.

Se le otorgé la Real Orden de San Olaf, méximo nombramiento que se puede
dar en Noruega. También el Premio Peer Gynt. Ha recibido otros reconoci-
mientos como el Premio al Mejor Solista de la Real Sociedad Filarménica
y el Premio Gilmore. En 2013, Gramophone le incluyé en su “Salén de la
Fama”. En mayo de 2016 recibié un Doctorado Honorifico de la Juilliard
School de Nueva York y en 2017 en la Universidad de Bergen.
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Orquesta Sinfénica

de Galicia

VIOLINES I
Massimo Spadano™***
Ludwig Durichen™**

Vladimir Prjevalski*™**

Tana Antonyan

Ruslan Asanov

Caroline Bournaud

Gabriel Bussi

Carolina M# Cygan Witoslawska
Dominica Malec

Dorothea Nicholas

Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Stefan Utanu

Florian Vlashi

Roman Wojtowicz

VIOLINES I1

Fumika Yamamura™*
Adrian Linares Reyes™*
Gertraud Brilmayer

Lylia Chirilov

Marcelo Gonzilez Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson

Gregory Klass

Stefan Marinescu

VIOLAS

Eugenia Petrova™*
Francisco Miguens Regozo™*
Andrei Kevorkov*

Raymond Arteaga Morales
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Alison Dalglish
Despina Ionescu
Jeffrey Johnson
Jozef Kramar

Luigi Mazzucato
Karen Poghosyan
Wiadimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko™*

Gabriel Tanasescu*
Berthold Hamburger
Scott M. Hardy
Florence Ronfort
Ramoén Solsona Massana

CONTRABAJOS

Risto Vuolanne™*

Diego Zecharies™*

Todd Williamson*

Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn

Serguei Rechetilov

Jose F. Rodrigues Alexandre

FLAUTAS

Claudia Walker**
Mz José Ortufio Benito™
Juan Ibafiez Briz*

OBOES

Casey Hill™**
David Villa Escribano™*
Scott MacLeod*
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CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerver6™™*
Ivan Marin Garcia™
Pere Anguera Camés*

FAGOTES
Steve Harriswangler™*

Mary Ellen Harriswangler™
Manuel A. Salgueiro Garcia*

TROMPAS
David Bushnell™*

Nicolds Gémez Naval*™*
Manuel Moya Canés*
Amy Schimmelman®*

TROMPETAS
John Aigi Hurn™*
Michael Halpern®
Thomas Purdie**
TROMBONES

Jon Etterbeek™*

Eyvind Sommerfelt*

TUBA

Jesper Boile Nielsen™*

programa 2_03.indd 23

PERCUSION

José A.Trigueros Segarra™*
José Belmonte Monar™
Alejandro Sanz Redondo*
ARPA

Celine C. Landelle™*

MUSICOS INVITADOS

VIOLIN I
Natalia Cid Iriarte
Eduardo Rey Illin
VIOLINII

Nazaret Canosa Insua

VIOLONCHELOS

Virginia del Cura Miranda
Alexandre Llano Diaz
Teresa Morales Diego

TROMPETA
Nicolau Rodriguez Lépez*

TROMBON BAJO

Salvatore Enrico Zapparrata™*

MUSICOS INVITADOS
TEMPORADA 18-19

VIOLINESI

Beatriz Jara Lépez

VIOLINES II

Rebeca Maseda Longarela
Angel Enrique Sédnchez Marote

VIOLONCHELO

Anne Yumino Weber**

TROMPA

Luis Duarte Dias Moreira™
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Equipo técnico

y administrativo

Xulio Ferreiro

Presidente

Andrés Lacasa Nikiforov

Gerente
Olga Dourado Gonzilez José Antonio Anido Rodriguez
Secretaria-interventora Angelina Déniz Garcia
, Noelia Reboredo Secades
Maria Salgado Porto
Administracién

Jefa de gestién econémica
Angeles Cucarella Lépez Inmaculada Sédnchez Canosa

~ . Gerencia y coordinacién
Coordinadora general <) ‘

. . Nerea Varela
José Manuel Queijo
3 i Secretaria de produccién
Jefe de produccaion

cer Vi Lucia Sdndez Sanmartin
Javier Vizoso

- L Prensa y comunicacién
Jefe de prensa y comunicacién J

José Manuel Ageitos Calvo

Alberto Garcia Bufio

Contable Daniel Rey Campaiia
Regidores

Zita Kadar

Archivo musical Diana Romero Vila
Auxiliar de archivo
Ivin Portela Lépez

Programas didacticos
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PROXIMOS

CONCIERTO

EXTRAORDINARIO

Teatro Colén
ITTI SEMANA DAS 26 octubre
MUSICAS DO oant
AUDIOVISUAL A Coruna

Concierto Bandas Sonoras

MANU CONDE
Contou Rosalia

SERGIO MOURE
Un buen hombre

XAVIFONT
Tiempo sin aire
MANU RIVEIRO
La sombra de la ley

NANI GARCIA
Muller na atalaia que o comprende todo (De Profundis)

JOSE NIETO

Carmen

Pasién revolucionaria: Libertarias

El caballero del dragén (suite sinfénica)

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
ANDRES VALERO-CASTELLS, director

Concierto en colaboracién con el IMCE
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PONTEVEDRA VIERNES

ABONO

Centro Cultural Afundacién Palacio dela Opera
O 3 1 noviembre 2 noviembre
2018 2018
20:30 h 20:30 h
Pontevedra* A Coruina

ARVO PART

Fratres (version para cuerdas y percusion)

NICOLO PAGANINI

Concierto para violin n° 1, re mayor, op. 6

FELIXMENDELSSOHN

Sinfonia n° 4, en la mayor, op. 90 «La italiana»

DIMA SLOBODENIOUK director
MARIA DUENAS violin

* Concierto en colaboracién con la Sociedad Filarménica de
Pontevedra y Afundacién

26

programa 2_03.indd 26 15/10/18 12:50



VIGO
VIERNES

ABONO

02 s

20:30h

O 4 Vigo*

9 noviembre
2018

20:30 h

A Coruna

GUSTAV MAHLER

Blumine

KAROL SZYMANOWSKI

Concierto para violin n° 1, op. 35

ALEXANDER ZEMLINSKY

La Sirena

ANDREY BOREYKO director

LETICIA MORENO wviolin

* Concierto en colaboracién con el Concello de Vigo

Eﬁ. concetLo I
S _PEVIGO |
MAR DE VIGO Vivimos runha cidade fermaosa.
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VIERNES
SABADO

O 5 16 noviembre
2018

20h

A Coruiia

17 noviembre
2018

20:30h

A Coruina

CARL NIELSEN

Sinfonia n° 3, op. 27, Expansiva

RICHARD STRAUSS

El caballero de la rosa: suite

GEORGE GERSWIN
Rapsody in Blue

ANDREW LITTON piano y direccion
MIREN URBIETA-VEGA sgprano

CHRISTOPHER ROBERTSON baritono

28
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FERROL VIERNES

ABONO

Auditorio de Ferrol Palacio de la Opera
O 6 22 noviembre 23 noviembre
2018 2018
20:30 h 20:30h
Ferrol* A Coruna
ALAIN BERNAUD

FagKonzert, para fagot y orquesta de cuerda

(Estreno mundial)

DIMITRI SHOSTAKOVICH

Sinfonia n° 7, en do mayor, op. 60, Leningrado

DIMA SLOBODENIOUK director
STEVE HARRISWANGLER fagot

*Concierto en colaboracién con la Sociedad Filarménica de Ferrol
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CONCIERTO

EXTRAORDINARIO )~
Palacio de la Opera A Coruiia ©
~
5 diciembre 6 diciembre
2018 2018
20:30 h 20:30 h

GEORG FRIEDRICH HAENDEL
El Mesias

CONCIERTOS PARTICIPATIVOS

OSGY CORO

CARLOS MENA Jirector

ANA QUNTANS soprano
FRANCESCA ASCIOTI contralto
RICHARD RESCH #enor
VICTOR CRUZ baritono

7K Obra Social "la Caixa”
DESCUENTOS
AR ABONADOS

OTONO /INVIERNO

ZONA GENERAL SABADO COMPLETO
ZONA A 27,50€ 22,00€ 19,25€
ZONA B 20,00€ 16,00€ 14,00€
ZONA C1 15,00€ 12,00€ 10,50€
ZONA C2 11,00€ 8,80€ 7,70€
ESPECIAL* 6,30€ 5,04€ 4,41€

(%) Condiciones de venta: solo se podrd adquirir una entrada por abono, por lo que deberd escoger una de las dos fechas programadas.
Aunque se intentard mantener la zona en la que tiene su abono, no se respetard la localidad de la que disfruta en temporada de con-
cierto, debido a que se trata de un proyecto con coros participativos cuyo patrocinador tiene reservado parte del aforo. La venta de estas
entradas se realizard en funcion del aforo disponible.
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~ PRIMERA FILA ESTA
sneonca  DONDE TU ESTES

DE GALICIA

En la playa o en la cocina, en el bus o en el metro,
en Muxia o en Nueva York. Suscribete a nuestro canal
de YouTube y goza de lo mejor de la Sinfonica de
Galicia.

Entra en el canal mas visto del sector en Espafia y uno de los mas
visitados a nivel europeo con mas de dieciséis mil suscriptores y mas
de cinco millones de visualizaciones desde 227 paises. Con retrans-
misiones en streaming HD, entrevistas y muchos més contenidos
exclusivos.
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EDITA

Consorcio para la Promocién de la Misica
Glorieta de América, 3

15004 A CorufiaA Coruna - Galicia - Espaia
T. 981252 021

F. 981 277 499

ILUSTRACION DE PORTADA

Marta Cortacans

MAQUETACION

Maria Verin
TRADUCCION

Roxelio Xabier Garcia Romero
Pilar Ponte Patifio

FOTOGRAFIA
@ Marco Borggreve

IMPRIME
Lugami
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