01/05/26
V16

4

S
rez director




Abono @ Palacio de la Opera
A Coruia
v1e/ © oo

01/05/26 I
V6 MARCIAL DEL ADALID

Galicia-Marcha Triunfal* (6°)

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Concierto para piano n° 3 en do menor, op. 37 (40°)

l. Allegro con brio
Il. Largo
. Rondo.
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LUDWIG VAN BEETHOVEN
Sinfonia n° 5 en do menor, op. 67 (40°)

l. Allegro con brio.

Il. Andante con moto.
lIl. Scherzo.

V. Allegro.

Rafal Blechacz piano

Victor Pablo Pérez director

*Primera vez por la OSG



UNHA PAISAXE SONORA MODELADA POLA GUERRA

Ao longo do século XIX, marchas, ritmos de ataque e voces de mando circularon entre a
rda, o teatro e a sala de concertos. Este programa reflicteo. En Adalid, a retérica militar
aparece de forma explicita, ligada 4 Guerra de Africa e a unha idea de nacién que integra
o rexional en clave triunfal. En Beethoven, eses mesmos c6digos deixan de ser superficie
e pasan a organizar o discurso: primeiro na fricciéon dramatica do Concerto para piano
n.2 3 e logo na concentracidon implacable da Quinta, onde o impulso marcial se converte
en arquitectura sinfénica.

Marcial Del Adalid

Galicia. Marcha triunfal
(1860, version para piano; 1880, orquestracion incompleta; version de J. Duran)

Composta e publicada en Madrid entre 1859 e 1860, mesmo antes do final da campaiia,
e dedicada “Aos bravos de Africa”, esta obra responde a unha conxuntura inmediata de
propaganda e afirmacién nacionalista. Naqueles anos, a guerra serviu para escenificar
unha idea de Espafia capaz de integrar as stuas identidades rexionais nunha empresa
comun. Galicia comparece aqui dentro dese marco. A nota incluida na partitura preci-
sa a operacion: “Os dous principais motivos desta marcha estan tomados de dous aires
populares do reino de Galicia, ainda que coa variacién de tempo conseguinte 4 sia nova
forma”. Adalid non se limita, pois, a usar o nome de Galicia como emblema. Introduce ma-
teriais recofiecibles como galegos, pero reorganizaos dentro dunha retérica de desfile,
disciplina e vitoria. A identidade galega preséntase, polo tanto, como contribucién visible
a unha idea mais ampla de nacidon. Escoitada hoxe, a marcha interesa por esa mestura de
apropiacion e encadramento: aires galegos, si, pero postos ao servizo dunha representa-
cién nacionalista de Espafa en clave colonial.

A guerra tamén chegaba a casa

En 1860, Adalid formalizou o seu compromiso con Fanny Garrido, filla de Francisco Gon-
zalez Garrido, médico militar acabado de regresar da fronte. Ese cruzamento entre éxito
editorial, voda e campafia africana sitda a peza nunha zona moi concreta: non sé a do
patriotismo publico, senén tamén a dunha sociabilidade onde guerra, prestixio e proxi-
midade & Coroa formaban parte da mesma paisaxe. Escoitar a marcha desde ai permite
situala con mais precisién no mundo social ao que pertence.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Ludwig Van Beethoven

Concerto para piano n.” 3 en do menor, op. 37
(composto entre 1799 e 1803; estrea: Viena, 5 de abril de 1803)

A estrea desta obra tivo lugar no Theater an der Wien, co propio Beethoven ao piano,
durante un breve respiro de paz en Europa. Porén, o concerto fala a lingua dunha época
profundamente militarizada. Eses ecos non aparecen como ilustracién externa, senén
absorbidos nunha escritura severa e concentrada orientada cara & oratoria dramatica do
Beethoven da madurez. A partitura apdiase, desde o inicio, nun pulso marcial que perco-
rre o unisono orquestral e fixa a disciplina ritmica do movemento. Tratase dun tépico ben
cofiecido que Beethoven non usou para pintar unha escena militar, senén para conver-
telo en motor de tension e avance. O referente principal é o gran concerto en do menor
K. 491, pero Beethoven tensa o modelo mozartiano desde dentro. A dobre exposicién
do Allegro inicial non funciona como mera convencion: a orquestra presenta primeiro o
material; a entrada do piano non o confirma, senén que o volve mais incisivo. As escalas
ascendentes iniciais non presentan un interlocutor elegante, sen6n unha presenza que
toma posicién cunha enerxia imperiosa. Ese xesto inaugura algo: un solista que aspira &
paridade coa orquestra e que traballa cunha escritura atlética (escalas explosivas, oita-
vas, trinos), axustada ao limite dos fortepianos de 1803. O Largo en mi maior produce en-
tén un contraste buscado. A tonalidade, deliberadamente afastada de do menor, abre un
espazo contemplativo no que piano e orquestra deixan de confrontarse: o solista inicia
un canto lirico que a orquestra non responde, senén que recolle, nunha escritura timbri-
ca de grande delicadeza. E unha tregua, e soa como tal. O Rondo final recupera a enerxia
vital baixo outro signo: o do xogo compartido. O seu tema principal comparte material
motivico co Allegro inicial, pero onde antes habia severidade marcial hai agora enxefo
e un humor préximo 4 opera buffa. A tensién do comezo non se resolve por apoteose,
seno6n por convivencia.

O timbal na orixe da obra

Unha das ideas mais chamativas do Concerto n.2 3 apareceu moito antes de que a obra
quedase rematada. En 1796, durante unha viaxe a Berlin, Beethoven anotou unha indica-
cién escueta para un futuro “concerto en do menor”: timbal na cadencia. O timbal adoi-
taba quedar en silencio despois da cadencia do solista. Anos mais tarde, esa ocorrencia
converteuse nun dos xestos mais insélitos do primeiro movemento: tras a cadencia, o
piano non recupera o protagonismo en soidade, senén que se cruza coa percusion sobre
o0 mesmo pulso incisivo que articulara todo o movemento.
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Ludwig Van Beethoven

Sinfonian.”5 en do menor, op. 67
(composta entre 1804 e 1808; estrea: Viena, 22 de decemlbro de 1808)

A Quinta non necesita banda, desfile nin escena de batalla para soar atravesada por un
mundo militarizado. Abéndalle un motivo de insistencia case obsesiva, unha disciplina
ritmica implacable e unha idea de avance que converte a obra en drama de confrontacién.
Beethoven rematouna en 1808 e dedicoulla ao principe Lobkowitz e ao conde Razumo-
vsky, dous protectores abertamente antifranceses. En abril de 1807 escribiu a Camille
Pleyel identificAindose con Camilo, o romano que expulsou os galos. Solomon sinalou que
Beethoven non deixou, porén, referencias programaticas que vinculasen a sinfonia aos
feitos contemporaneos: a lectura patriotica fixo fortuna desde entdn, pero na obra queda
como clima, non como cddigo. O arranque desconcerta pola stia economia de medios.
Catro notas abdéndanlle para pofier en marcha unha maquina de tensién que apenas
concede respiro. Schindler transmitiu a frase segundo a cal Beethoven oia af “o destino
chamando 4 porta”; Schenker, que dubidaba da atribucién, observou con ironia que o
mesmo motivo aparece tamén no Concerto op. 58. A anécdota captou algo real sobre
como funciona a célula: non é un golpe inicial illado, sen6n unha figura que se infiltra
en toda a arquitectura do primeiro movemento. Beethoven traballa non con melodias
contrastantes, sendn cunha presién ritmica que fai da forma sinfénica un espazo de in-
sistencia e pulo. En 1810, Hoffmann leu esa l6xica como apertura ao “reino do infinito”.
0 traxecto tonal de do menor a do maior deu pé 4 lectura dun transito da escuridade &
luz, modelo que o século XIX faria seu. O ultimo movemento leva esa loxica a un terreo
abertamente triunfal. A entrada do frautin, o contrafagot e, sobre todo, os trombéns non
é un aumento de volume: é un cambio de escala e de espazo sonoro. O que ata entdn era
tensién contida convértese nunha proclamacién. Poucas veces a sinfonia soara con tal
mestura de disciplina e vitoria publica.

Estrea baixo cero

Esta sinfonia estreouse nunha Akademie maratoniana no Theater an der Wien. Prolon-
gouse durante unhas catro horas de musica nunha sala “amargamente fria”. O publico es-
coitou tamén a Pastoral, paxinas da Misa en do, o Cuarto concerto e a Fantasia coral. Hoxe
aquela velada parece unha concentraciéon case inverosimil de obras maiores; daquela
debeu sentirse tamén como unha proba de resistencia. A recepcién non foi unanimemen-
te entusiasta. Mesmo unha sinfonia asi depende, no seu primeiro contacto co publico, de
condicions bastante menos heroicas.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



UNPAISAJE SONORO MODELADO PORLA GUERRA

A lo largo del siglo XIX, marchas, ritmos de ataque y voces de mando circularon entre
la calle, el teatro y la sala de conciertos. Este programa lo refleja. En Adalid, la retérica
militar aparece de forma explicita, ligada a la Guerra de Africa y a una idea de nacién que
integra lo regional en clave triunfal. En Beethoven, esos mismos cddigos dejan de ser
superficie y pasan a organizar el discurso: primero en la friccion dramatica del Concierto
para piano n? 3 y luego en la concentracidon implacable de la Quinta, donde el impulso
marcial se vuelve arquitectura sinfénica.

Marcial Del Adalid

Galicia. Marcha triunfal
(1860, version para piano; 1880, orquestacion incompleta; version de J. Duran)

Compuesta y publicada en Madrid entre 1859 y 1860, antes incluso del final de la cam-
paiia, y dedicada “A los bravos de Africa”, esta obra responde a una coyuntura inmediata
de propaganda y afirmacién nacionalista. En esos afios, la guerra sirvi6 para escenificar
una idea de Espafia capaz de integrar sus identidades regionales en una empresa comun.
Galicia comparece aqui dentro de ese marco. La nota incluida en la partitura precisa la
operacion: “Los dos principales motivos de esta marcha estan tomados de dos aires po-
pulares del reino de Galicia, si bien con la variacién de tiempo consiguiente 4 su nueva
forma”. Adalid no se limita, por tanto, a usar el nombre de Galicia como emblema. Intro-
duce materiales reconocibles como gallegos, pero los reorganiza dentro de una retérica
de desfile, disciplina y victoria. La identidad gallega se presenta, por lo tanto, como con-
tribucion visible a una idea mas amplia de nacién. Escuchada hoy, la marcha interesa por
esa mezcla de apropiacién y encuadre: aires gallegos, si, pero puestos al servicio de una
representacion nacionalista de Espafia en clave colonial.

La guerra también pasaba por casa

En 1860, Adalid formaliz6 su compromiso con Fanny Garrido, hija de Francisco Gonzalez
Garrido, médico militar recién regresado del frente. Ese cruce entre éxito editorial, boda
y campafia africana sitda la pieza en una zona muy concreta: no solo la del patriotismo
publico, sino también la de una sociabilidad donde guerra, prestigio y cercania a la Coro-
na formaban parte del mismo paisaje. Escuchar la marcha desde ahi permite situarla con
mas precision en el mundo social al que pertenece.
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Ludwig Van Beethoven

Concierto para piano n°3 en do menor, op. 37
(compuesto entre 1799 y 1803; estreno: Viena, 5 de abril de 1803)

El estreno de esta obra tuvo lugar en el Theater an der Wien, con el propio Beethoven al
piano, durante un breve respiro de paz en Europa. Sin embargo, el concierto habla el idio-
ma de una época profundamente militarizada. Esos ecos no aparecen como ilustracion
externa, sino absorbidos en una escritura severa y concentrada orientada hacia la ora-
toria dramatica del Beethoven de madurez. La partitura se apoya, desde el inicio, en un
pulso marcial que recorre el unisono orquestal y fija la disciplina ritmica del movimiento.
Se trata de un topico bien conocido que Beethoven no us6 para pintar una escena mili-
tar, sino para convertirlo en motor de tensién y avance. El referente principal es el gran
concierto en do menor K. 491, pero Beethoven tensa el modelo mozartiano desde dentro.
La doble exposicion del Allegro inicial no funciona como mera convencién: la orquesta
presenta primero el material; la entrada del piano no lo confirma, sino que lo vuelve
mas incisivo. Las escalas ascendentes iniciales no presentan un interlocutor elegante,
sino una presencia que toma posicién con energia imperiosa. Ese gesto inaugura algo:
un solista que aspira a la paridad con la orquesta y que trabaja con una escritura atlética
(escalas explosivas, octavas, trinos), ajustada al limite de los fortepianos de 1803. El Lar-
go en Mi mayor produce entonces un contraste buscado. La tonalidad, deliberadamente
lejana a do menor, abre un espacio contemplativo en el que piano y orquesta dejan de
confrontarse: el solista inicia un canto lirico que la orquesta no contesta, sino que recoge,
en una escritura timbrica de gran delicadeza. Es una tregua, y suena como tal. El Rondo
final recupera la energia vital bajo otro signo: el del juego compartido. Su tema principal
comparte material motivico con el Allegro inicial, pero donde antes habia severidad mar-
cial hay ahora ingenio y un humor cercano a la opera buffa. La tensién del comienzo no
se resuelve por apoteosis, sino por convivencia.

El timbal en el origen de la obra

Una de las ideas mas llamativas del Concierto n? 3 aparecié mucho antes de que la obra
quedara terminada. En 1796, durante un viaje a Berlin, Beethoven anoté una indicacién
escueta para un futuro “concierto en do menor”: timbal en la cadenza. El timbal solia
quedar en silencio tras la cadenza del solista. Afios después, esa ocurrencia se convirtio
en uno de los gestos mas insolitos del primer movimiento: tras la cadenza, el piano no
recupera el protagonismo en soledad, sino que se cruza con la percusion sobre el mismo
pulso incisivo que habia articulado todo el movimiento.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Ludwig Van Beethoven

Sinfonian®5 en do menonr, op. 67
(compuesta entre 1804 y 1808; estreno: Viena, 22 de diciembre de 1808)

La Quinta no necesita banda, desfile ni escena de batalla para sonar atravesada por un
mundo militarizado. Le bastan un motivo de insistencia casi obsesiva, una disciplina rit-
mica implacable y una idea de avance que convierte la obra en drama de confrontacién.
Beethoven la termind en 1808 y la dedicé al principe Lobkowitz y al conde Razumovs-
ky, dos patronos abiertamente antifranceses. En abril de 1807 escribi6é a Camille Pleyel
identificAndose con Camilo, el romano que expulsé a los galos. Solomon ha sefialado que
Beethoven no dejé, sin embargo, referencias programaticas vinculando la sinfonia a los
hechos contemporaneos: la lectura patriética ha hecho fortuna desde entonces, pero en
la obra queda como clima, no como cédigo. El arranque desconcierta por su economia de
medios. Cuatro notas bastan para poner en marcha una maquina de tensién que apenas
concede respiro. Schindler transmiti6 la frase segin la cual Beethoven ofa ahi “al destino
llamando a la puerta”; Schenker, que dudaba de la atribucidn, observé con ironia que
el mismo motivo aparece también en el Concierto op. 58. La anécdota capté algo real
sobre como funciona la célula: no es un golpe inicial aislado, sino una figura que se infil-
tra en toda la arquitectura del primer movimiento. Beethoven trabaja no con melodias
contrastantes, sino con una presién ritmica que hace de la forma sinfénica un espacio de
insistencia y empuje. En 1810, Hoffmann leyé esa l6gica como apertura al “reino de lo in-
finito”. El trayecto tonal de do menor a do mayor ha dado pie a la lectura de un transito de
la oscuridad a la luz, modelo que el siglo XIX haria suyo. El dltimo movimiento lleva esa
légica a un terreno abiertamente triunfal. La entrada del flautin, el contrafagot y, sobre
todo, los trombones no es aumento de volumen: es un cambio de escala y espacio sonoro.
Lo que hasta entonces era tension contenida se convierte en una proclamacién. Pocas
veces la sinfonia habia sonado con tal mezcla de disciplina y victoria publica.

Estreno bajo cero

Esta sinfonia se estren6 en una Akademie maratoniana en el Theater an der Wien. Se pro-
longé durante unas cuatro horas de musica en una sala “amargamente fria”. E1 publico
escuchd también la Pastoral, paginas de la Misa en do, el Cuarto concierto y la Fantasia
coral. Hoy aquella velada parece una concentracion casi inverosimil de obras mayores;
entonces debid de sentirse también como una prueba de resistencia. La recepcién no fue
unanimemente entusiasta. Incluso una sinfonia asi depende, en su primer contacto con
el publico, de condiciones bastante menos heroicas.

Teresa Cascudo
Catedrdtica del Area de Miisica de la Universidad de La Rioja
Colabora con la 0SG escribiendo notas de programa desde 1998
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Victor Pablo Pérez
director

Victor Pablo Pérez realizou os seus estudos no Real Conservatorio de Musica de Madrid e
na Hochschule fiir Musik de Munic. Foi director artistico e titular da Sinfénica de Asturias
entre 1980 e 1988, da Sinfénica de Tenerife entre 1986 e 2005, e da Sinfénica de Galicia
entre 1993 e 2013. Ese mesmo ano incorporouse a Orquestra e Coro da Comunidade de
Madrid como director artistico e titular.

Recibiu, entre outras distinciéns, o Premio Ojo Critico de Radio Nacional de Espaiia, o
Premio Ondas, o Premio Nacional de Musica, a Medalla de Ouro as Belas Artes, a Medalla
de Ouro do Goberno de Canarias e os titulos de director honorario da Sinfénica de Tene-
rife e da Sinfénica de Galicia.

Ademais de dirixir a practica totalidade das orquestras espafiolas, foi convidado por for-
macioéns internacionais como a hr-Sinfonieorchester de Frankfurt, a Sinfénica de Berlin,
a Royal Philharmonic, a Filharmoénica de Londres, a Orchestra dell’Accademia Nazionale
di Santa Cecilia de Roma, a Orquestra Nacional de Lyon, a Orquestra do Capitolio de Tou-
louse, a Orquestra Sinfénica de Xerusalén e a Orquestra Nacional de Polonia.

En 2017 presentouse como director artistico da Xove Orquestra de Canarias, proxecto
que retine a mozos musicos de todo o arquipélago e co que realizou unha xira por quince
cidades de China. E convidado habitual de grandes festivais internacionais e actualmente
¢é director honorario da Sinfénica de Tenerife e da Sinfénica de Galicia, asi como director
artistico da Xove Orquestra de Canarias.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Victor Pablo Pérez realizé sus estudios en el Real Conservatorio de Musica de Madrid y
en la Hochschule fiir Musik de Munich. Fue director artistico y titular de la Sinfénica de
Asturias entre 1980 y 1988, de la Sinfénica de Tenerife entre 1986 y 2005, y de la Sinfé-
nica de Galicia entre 1993 y 2013. Ese mismo afio se incorpord a la Orquesta y Coro de la
Comunidad de Madrid como director artistico y titular.

Ha recibido, entre otras distinciones, el Premio Ojo Critico de Radio Nacional de Espafia,
el Premio Ondas, el Premio Nacional de Musica, la Medalla de Oro a las Bellas Artes, la
Medalla de Oro del Gobierno de Canarias y los titulos de director honorario de la Sinféni-
ca de Tenerife y de la Sinfénica de Galicia.

Ademas de dirigir la practica totalidad de las orquestas espafiolas, ha sido invitado por
formaciones internacionales como la hr-Sinfonieorchester de Frankfurt, la Sinfénica de
Berlin, la Royal Philharmonic, la Filarménica de Londres, la Orchestra dell’Accademia Na-
zionale di Santa Cecilia de Roma, la Orquesta Nacional de Lyon, la Orquesta del Capitolio
de Toulouse, la Orquesta Sinfénica de Jerusalén y la Orquesta Nacional de Polonia.

En 2017 se present6 como director artistico de la Joven Orquesta de Canarias, proyecto
que relne a jovenes musicos de todo el archipiélago y con el que realiz6 una gira por
quince ciudades de China. Es invitado habitual de grandes festivales internacionales y
actualmente es director honorario de la Sinfénica de Tenerife y de la Sinfénica de Galicia,
asf como director artistico de la Joven Orquesta de Canarias.
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Rafat Blechacz
piano

Rafat Blechacz é un dos pianistas mais recofiecidos da sta xeracion. Desde a sua vitoria
no XV Concurso Internacional de Piano Chopin de Varsovia en 2005, consolidouse na
escena concertistica internacional e é considerado un dos grandes intérpretes actuais de
Chopin. En 2014 recibiu o Gilmore Artist Award, galardon que se concede cada catro anos
a un concertista distinguido.

Actuou con orquestras como a London Philharmonic Orchestra, a Orchestre de Paris, a
Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, a Rotterdam Philharmonic Orchestra, a Orches-
tra dell’Accademia di Santa Cecilia e a Tonhalle-Orchester Ziirich. Tamén ofreceu recitais
en salas como a Philharmonie de Berlin, o Wigmore Hall de Londres, o Concertgebouw de
Amsterdam, o Teatro alla Scala de Milan e o0 Wiener Konzerthaus. Na tempada 2024 /25,
os seus recitais como solista lévano a Milan, Xenebra, Berlin e Paris, ademais de realizar
extensas xiras por Xapon e China.

Artista exclusivo de Deutsche Grammophon, a sta discografia inclie os Préludes de Cho-
pin, gravacion distinguida co Disco de Platino en Polonia, o ECHO Klassik e o Diapason
d’Or; os dous concertos de Chopin co Concertgebouworkest, premiados pola critica dis-
cografica alem3, e discos dedicados a Debussy, Szymanowski, Bach, as polonesas de Cho-
pin e ao seu duio coa violinista Bomsori.

Nado en 1985, comezou os seus estudos aos cinco anos e formouse en Bydgoszcz. En
2016 obtivo o doutoramento en filosofia da musica.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Rafat Blechacz es uno de los pianistas mas reconocidos de su generacion. Desde su vic-
toria en el XV Concurso Internacional de Piano Chopin de Varsovia en 2005, se ha con-
solidado en la escena concertistica internacional y es considerado uno de los grandes
intérpretes actuales de Chopin. En 2014 recibi6 el Gilmore Artist Award, galardén que se
concede cada cuatro afios a un concertista distinguido.

Ha actuado con orquestas como la London Philharmonic Orchestra, la Orchestre de Pa-
ris, la Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, la Rotterdam Philharmonic Orchestra, la
Orchestra dell’Accademia di Santa Cecilia y la Tonhalle-Orchester Ziirich. También ha
ofrecido recitales en salas como la Philharmonie de Berlin, el Wigmore Hall de Londres,
el Concertgebouw de Amsterdam, el Teatro alla Scala de Milan y el Wiener Konzerthaus.
En la temporada 2024 /25, sus recitales como solista le llevan a Mildn, Ginebra, Berlin y
Paris, ademas de realizar extensas giras por Japén y China.

Artista exclusivo de Deutsche Grammophon, su discografia incluye los Préludes de Cho-
pin, grabacion distinguida con el Disco de Platino en Polonia, el ECHO Klassik y el Dia-
pason d’Or; los dos conciertos de Chopin con el Concertgebouworkest, premiados por
la critica discografica alemana, y discos dedicados a Debussy, Szymanowski, Bach, las
polonesas de Chopin y su ddo con la violinista Bomsori.

Nacido en 1985, comenz6 sus estudios a los cinco afios y se formé en Bydgoszcz. En 2016
obtuvo el doctorado en filosoffa de la musica.

12 / Abono

Viernes



OROQUESTA

SINFONICA
DE GALICIA

Director titular
Roberto Gonzalez-Monjas

VIOLINES |

Olatz Ruiz de Gordejuela Aguirre*****
Massimo Spadano*****

Ludwig Diirichen****

[ana Antonyan

Sara Areal Martinez

Ruslan Asanov

Caroline Bournaud

Gabriel Bussi

Regina Laza Pérez-Blanco
Dominica Malec Andruszkiewicz
Dorothea Nicholas

Angel E. Sanchez Marote

Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Florian Vlashi

Roman Wojtowicz

VIOLINESII

Fumika Yamamura***
Adrian Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer

Lylia Chirilov

Marcelo Gonzalez Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson

Gregory Klass

Stefan Marinescu

Diana Poghosyan Mirzoyan

VIOLAS

Eugenia Petrova***
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish

Despina lonescu

Jeftrey Johnson

Jozef Kramar

Luigi Mazzucato

Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko***
Raul Miras Lépez***
Gabriel Tanasescu*
Andrea Ferndndez Ponce
Berthold Hamburger
Scott M. Hardy

Florence Ronfort

Ramoén Solsona Massana

CONTRABAJOS

Todd Williamson***

Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn

Jose F. Rodrigues Alexandre

FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
M2 José Ortuiio Benito**
Juan Ibaiez Briz*

13
****% Concertino **** Ayuda de Concertino ***Principal ** Principal-Asistente *Coprincipal



OBOES

David Villa Escribano***
Carolina Rodriguez Canosa*

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerverd***
Ivan Marin Garcia**
Pere Anguera Camoés*

FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolas Gomez Naval***

Marta Isabella Montes Sanz***
David Bushnell**

Manuel Moya Cands*

Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernandez Alvarez***
Javier Lasarte Puyuelo*

TROMBONES

Jon Etterbeek***
Oscar Vazquez Valifio***

TUBA

Jesper Boile Nielsen***

14/ Abono

Viernes

PERCUSION

Fernando Llopis Mata***
José A. Trigueros Segarra**
José Belmonte Monar*
Alejandro Sanz Redondo*

ARPA

Celine C. Landelle***

MUSICOS INVITADOS
PARA ESTEPROGRAMA

VIOLINES

Carolina Fuentes Nufiez
Daniel Rodriguez Castifieira

CONTRABAJOS

Elena Marigémez Arranz
Matero Lopez Fernandez

OBOE
Sergio Rodriguez Pena*

TROMPETA

Victor Manuel Vilarifio Salgado*
Miguel Agis Ucha*

TROMBON

David Vazquez Valifio*



CONSORCIO

PARA LA PROMOCION
DE LA MUSICA

Presidenta [nés Rey

Vicepresidente Anxo M. Lorenzo

EQUIPO TECNICO - ADMINISTRATIVO

Gerente

Juan Antonio Cuéllar Saenz

Secretario-interventor

Angel David Murado Codesal

Jefacde gestion econémica

Maria Salgado Porto

Coordinaclora general

Angeles Cucarella Lopez

Jefe cle produccion

José Manuel Ageitos Calvo

Jefe cle prensay comunicacion

Javier Alvarez Vizoso

Contable

José Antonio Anido Rodriguez

Archivo musical

Zita Tanasescu Kadar

Programas dicdacticos

Ivan Portela Lopez

Administracion

Angelina Déniz Garcia

Noelia Reboredo Secades
Ana Maria Rios Pereiro
Maria Belén Sanchez Carnota

Gerenciay coordinacion

Inmaculada Sdnchez Canosa

Secretariacde procduccion

Nerea Varela Gonzalez

Prensay comunicacion

Lucia Sdndez Sanmartin

Regiclores

Montse Bonhome Barreiro
Daniel Rey Campaiia

Auxiliar de archivo

Diana Romero Vila

Coordinacién coros cela OSG

Maria Garcia Sanchez

Auxiliar de regicdor

David Barcon Goas

Orquesta
Sinfénica de Galicia

/15



Proximos
programas

Abono @ Palacio de la Opera
v17 A Coruna
s08 o

08/04/26 WOLFGANG AMADEUS MOZART
Sinfonia n® 36 en do mayor, K. 425, «Linz»

ROBERT SCHUMANN
Sinfonia n° 4 en re menor, op. 120

Karl-Heinz Steffens director

Viernes

16 / Abono



Albono
V18/Vigo

14/05/26

@ Auditorio Afundacion
Vigo

® 20n

7l

15/05/26

@ Palacio de la Opera
A Coruna

@® 20n

4

IX FESTIVAL MUSICA
CONTEMFORANEA
A CORUSA

EDITA

RICHARD WAGNER
Lohengrin: Preludio Acto I

JACOBO GASPAR
Ars Umbrae*

RICHARD WAGNER

Lohengrin: Preludio Acto III

WOLFGANG RIHM

Danza negray roja:Tutuguri*

RICHARD WAGNER
Liebestod

Josep Planells director

DISENO TEMPORADA 25-26

FOTOGRAFIA

Consorcio para la Promocion Marta Cortacans @ Marco Borggreve
de la Missica MAQUETACION IMPRIME
X L Maria Verin ABANCA
Glorieta de América, 3 _
15004 A Coruiia - Galicia - Espafia TRADUCCION

T.981 252 021

Orquesta Sinfénica de Galicia



SINFONICA
DE GALICIA

=2//FUTURO

programa educativo de la sinfénica de galicia

Orquesta Sinfénica de Galicia
Consorcio para la Promocion de la Musica

Calle Riazor, 8 -1°-15004 A Coruna
981.25.20.21
info@sinfonicadegalicia.com

sinfonicadegalicia.com

fBOJ XoO

17 . o) b y Con la colaboracién de:
§ Concelloda Coruia €] Bepuszcion /ABANCA
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