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UN REQUIEM SENPALABRAS

A Novena Sinfonia de Anton Bruckner é unha obra péstuma en mais dun sentido: un
testamento espiritual, unha despedida musical e unha catedral sonora que quedou sen
béveda. A mitdo interpretada en sé tres movementos, a sinfonia resistese ao peche con-
vencional e propén unha viaxe cara ao limite do sinfénico. Grazas ao labor filoléxico da
musicoloxia, hoxe é posible albiscar o Finale que Bruckner deixou en fragmentos, unha
arquitectura de risco que desafia a propia idea de «final» na historia da musica.

Anton Bruckner (1824-1896)
Novena Sinfonia en re menor (WAB 109) (c. 1887-18396)

Anton Bruckner comezou a Novena Sinfonia en 1887. Acababa de rematar a primeira ver-
sidn da Oitava e, en vez de avanzar, viuse atrapado nese labirinto tan seu da inseguridade:
arevision obsesiva das suas obras anteriores. Cando por fin conseguiu centrarse nela de
maneira definitiva, a partir de 1891, o escenario xa era outro: a sia saude quebraba e a
morte deixara de ser un concepto abstracto para converterse nun cronémetro. Dedicada
«ao amado Deus» (dem lieben Gott), a obra establece un didlogo directo coa fonte da que,
para Bruckner, emanaba o sentido da vida.

0 primeiro movemento (Feierlich, misterioso) adopta unha forma sonata de proporciéns
monumentais, levada ata o limite. Dito sen tecnicismos: ap6iase nunha estrutura de pre-
sentacion-conflito-retorno, ainda que aqui Bruckner estiraa e sométea a unha tensién
extrema ata que deixa de soar «clasica». O inicio ten algo de introitus: comeza pianissimo
nas cordas e madeiras e, pouco a pouco, incorpdranse oito trompas. O mais chamativo
é a activacion progresiva do pulso: o ritmo medra de maneira sistematica, como se o
compositor precisase pofier o tempo en marcha antes de formular o verdadeiro conflito.

Este conflito aparece moi cedo. No compas 19 o re menor fracturase bruscamente.
Non se trata dun detalle para especialistas: percibese como unha fenda que transfor-
ma a atmosfera sonora. Dela xorde unha fanfarria de trompas sobre un acorde de mib
maior, que ensancha o espazo harmonico e establece unha tension que xa non se
resolvera de maneira convencional. Por iso, cando chega o tema principal, non soa
como unha presentacion serena, sendn como unha irrupcion. Bruckner organiza a
exposicion en tres grandes bloques: un primeiro grupo heroico arredor do tema prin-
cipal; unha Gesangsperiode, é dicir, unha seccion mais cantable, lirica e expresiva; e
un terceiro grupo conclusivo, compacto, case de unisono. Na transicién cara a este
terceiro bloque introduce o motivo principal do Te Deum, non como cita ornamental,
senon como ligazon espiritual que reordena o sentido do escoitado e conecta a sin-
fonia cun horizonte afirmativo.
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A seccién central cumpre a funcién do conflito, pero cunha audacia singular: desenvol-
vemento e recapitulaciéon encadéanse ata case fundirse, sen unha fronteira nitida. O
retorno non chega, asi, como unha repeticiéon ordenada, sendn como un regreso forzado
desde o climax, como se a musica volvese 4 casa tras empurrar os seus propios limites. A
coda evita calquera sensacién de «final feliz»: no canto de pechar con seguridade, insiste
na tension inicial. No conxunto, domina unha inestabilidade de base, na que a tonalidade
non actiia como refuxio, sendon como terreo esvaradio.

Se os scherzi das sinfonias anteriores evocaban danzas rusticas (Ldndler) ou paisaxes al-
pinas, o da Novena sup6n unha ruptura radical. Artéllase arredor dun ritmo obsesivo, me-
canico, case industrial, que anticipa a alienacién do século XX. O tema principal, coa sta
disonancia punzante, non busca a graza, senén a insistencia obsesiva. O Trio, situado no
centro, tampouco ofrece o habitual refuxio pastoral: é rapido, lixeiro, etéreo, mais cun aire
fantasmal, case onirico. Non hai aqui un espazo amable para o descanso, senén unha trans-
lucidez que inquieta mais do que acouga. Cando retorna a seccién principal do Scherzo, non
se percibe como unha repeticion formal, sendn como o reenganche dun engrenaxe impla-
cable que non soltara a stia presa ata o final. Neste punto, Bruckner afastase do idealismo
romantico para entrar nun realismo sonoro de caracter case expresionista.

0 terceiro movemento, Langsam, feierlich, constitie o corazoén espiritual da sinfonia e,
para moitos ointes, o seu final de facto. Tratase dun repaso da vida pasada que condensa
toda a memoria sacra e wagneriana de Bruckner. Wagner maniféstase no cromatismo
extremo —herdanza directa de Tristdn e Isolda— e no uso das tubas wagnerianas, que
aqui non funcionan como adorno exético, senén como rexistro grave esencial para dotar
de profundidade o laio. Cara ao centro do movemento, o discurso acada o seu punto de
maxima tension co cofiecido acorde do Apocalipse. Este xesto xerou abondosa discusién
entre os especialistas en harmonia do século XIX e pode entenderse, mais que como un
«acorde», como unha sonoridade brutal na que as notas coliden entre si. Supén unha
ruptura do tecido sonoro, un berro de angustia que precede ao silencio absoluto. Tras
este estoupido, a musica non procura unha retdrica de vitoria, senén unha redencién a
través da memoria, perceptible nas autocitas do Miserere da Misa en re menor e do Adagio
da Sétima Sinfonia. Bruckner dialoga aqui co seu propio pasado.

A idea de que Bruckner «non rematou» a sinfonia por falta de inspiracién constitie
un erro musicoléxico. Traballou no Finale desde 1895 ata o mesmo dia da sda mor-
te, en outubro de 1896. O que se conserva é un crebacabezas de proporciéns épicas:
centos de paxinas, algunhas rematadas e orquestradas, outras en bosquexos fragmen-
tarios que se dispersaron tras o seu falecemento. A investigacién actual permitiunos
comprender que este Finale estaba concibido como a coroa da sta carreira. O move-
mento inclufa unha fuga monumental e un coral que o propio Bruckner denominou a
sua «despedida da vida». Musicalmente, o Finale resulta mesmo mais avanzado ca o
Adagio: emprega progresions de tritono e ritmos punteados que xeran unha sensaciéon
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de loita constante. O cardcter ciclico da coda supufia unha sintese na que os temas do
primeiro movemento e do Finale se fusionarifan para acadar unha afirmacién final en re
maior. Este «Aleluia» final non era un adorno, senén a peza necesaria para dar unidade
a toda a arquitectura da obra. As reconstruciéns modernas permitennos comprender
que Bruckner non estaba esgotado, sendn que tentaba unha sintese contrapuntistica
que ninguén antes imaxinara.

Musicoloxia forense

En Bruckner, a musicoloxia non é un exercicio de biblioteca, sené6n unha verdadeira
arqueoloxia sonora. Para achegarnos ao que escribiu —afastandonos do que persoas
proximas ao compositor consideraron mais conveniente que escribise— cémpre filtrar
décadas de retoques, cortes e vernices wagnerianos. Bruckner tolerou que alumnos e
colegas, como Schalk ou Léwe, axustasen orquestraciéon e disonancias para que a sda
musica «funcionase» no seu tempo; o prezo foi que durante anos se escoitou un Bruc-
kner mais pulido e menos moderno do que realmente era. A filoloxia musical reverteu
este proceso mediante a comparacion de manuscritos e edicions temperas e, no caso da
Novena, afrontando tamén a reconstrucion do Finale.

Neste contexto sitiiase o traballo de Benjamin-Gunnar Cohrs. A stia revisién da edicién de
Leopold Nowak para os tres movementos rematados (I-I1I) depurou o texto, distinguin-
do con rigor entre indicacidns autégrafas e deducions editoriais, conforme aos criterios
dunha edicion critica. No Finale, porén, compre falar mais ben dunha restauracién que
roza a reescrita. A versiéon SPCM —iniciais dos music6logos Samale, Phillips, Cohrs e Ma-
zzuca— construe un Finale co minimo de invencién posible: continuidade a partir das
fontes conservadas, orquestracién segundo a loxica da Oitava e da propia Novena, sen
introducir material motivico alleo. Este enfoque afecta tamén a aspectos menos visibles
pero decisivos, como a agéxica —as relacidns proporcionais de tempo que evitan que a
sinfonia soe como unha colaxe— e o equilibrio orquestral, de maneira que a musica se
perciba por capas e non como unha masa indistinta.
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UNREQUIEM SIN PALABRAS

La Novena Sinfonia de Anton Bruckner es una obra pdstuma en mas de un sentido: un
testamento espiritual, un adiés musical y una catedral sonora que qued6 sin boveda. A
menudo interpretada en solo tres movimientos, la sinfonia resiste el cierre convencio-
nal y propone un viaje hacia el limite de lo sinfénico. Gracias a la labor filolégica de la
musicologia, hoy es posible vislumbrar el Finale que Bruckner dejé en fragmentos, una
arquitectura de riesgo que desafia la idea misma de «final» en la historia de la musica.

Anton Bruckner (1824-1896)
Novena Sinfonia en re menor (WAB 109) (c. 1887-1896)

Anton Bruckner comenz6 la Novena Sinfonia en 1887. Acababa de terminar la primera
version de la Octava y, en lugar de avanzar, se vio atrapado en ese laberinto tan suyo de la
inseguridad: la revision obsesiva de sus obras anteriores. Cuando por fin logré centrarse
en ella de forma definitiva, a partir de 1891, el escenario habia cambiado: su salud se
quebraba y la muerte habia dejado de ser un concepto abstracto para convertirse en un
cronémetro. Dedicada «al amado Dios» (dem lieben Gott), 1a obra establece un didlogo
directo con la fuente de la que, para Bruckner, emanaba el sentido de la vida.

El primer movimiento (Feierlich, misterioso) adopta una forma sonata de dimensiones mo-
numentales, llevada al limite. Dicho sin tecnicismos, se apoya en una estructura de presen-
tacion—conflicto-retorno, aunque aqui Bruckner la estira y la somete a una tension extrema
hasta que deja de sonar «clasica». El inicio tiene algo de introitus: comienza pianissimo en
cuerdas y maderas y, poco a poco, se incorporan ocho trompas. Resulta especialmente sig-
nificativa la activacién progresiva del pulso: el ritmo crece de manera sistematica, como si el
compositor necesitara poner el tiempo en marcha antes de plantear el verdadero conflicto.

Este conflicto aparece muy pronto. En el compas 19, el re menor se quiebra brusca-
mente. No se trata de un detalle reservado a especialistas, sino de una grieta percep-
tible que transforma la atmdsfera sonora. De ella nace una fanfarria de trompas sobre
un acorde de mib mayor, que ensancha el espacio armonico y deja planteada una
tension que ya no se resolvera de manera convencional. Por eso, cuando irrumpe el
tema principal, no lo hace como una presentacion serena, sino como una auténtica
irrupcion. Bruckner articula la exposicion en tres grandes bloques: un primer grupo
heroico en torno al tema principal; una Gesangsperiode, es decir, una seccidon mas
cantable, lirica y expresiva; y un tercer grupo conclusivo, compacto, casi de unisono.
En la transicién hacia este ultimo introduce el motivo principal del Te Deum, no como
cita ornamental, sino como un vinculo espiritual que reorganiza el sentido de lo escu-
chado y conecta la sinfonia con un horizonte afirmativo.
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La seccién central cumple la funcién del conflicto, pero con una audacia singular: desa-
rrollo y recapitulaciéon se encadenan hasta casi fundirse, sin una frontera claramente de-
limitada. El retorno no se presenta, por tanto, como una repeticion ordenada, sino como
un regreso forzado desde el climax, como si la musica volviera a casa tras haber empu-
jado sus propios limites. La coda evita cualquier sensacién de «final feliz»: en lugar de
cerrar con seguridad, insiste en la tensidn inicial. En conjunto, domina una inestabilidad
de base, en la que la tonalidad no actia como refugio, sino como un terreno movedizo.

Si los scherzi de las sinfonias anteriores evocaban danzas rusticas (Ldndler) o paisajes
alpinos, el de la Novena supone una ruptura radical. Se articula sobre un ritmo obsesivo,
mecanico, casi industrial, que anticipa la alienacién del siglo XX. El tema principal, con
su disonancia punzante, no busca la gracia, sino la insistencia obsesiva. El Trio, situado
en el centro, tampoco ofrece el habitual refugio pastoral: es rapido, ligero, etéreo, pero
con un aire fantasmal, casi de pesadilla. No hay aqui un espacio amable para el descanso,
sino una transparencia inquietante. Cuando regresa la seccién principal del Scherzo, no
se percibe como una repeticién formal, sino como el reenganche de un engranaje impla-
cable que no soltara su presa hasta el final. En este punto, Bruckner se aleja del idealismo
romantico para adentrarse en un realismo sonoro de caracter casi expresionista.

El tercer movimiento, Langsam, feierlich, constituye el corazdn espiritual de la sinfonia
y, para muchos oyentes, su final de facto. Se trata de un repaso de la vida pasada que
concentra toda la memoria sacra y wagneriana de Bruckner. Wagner se hace presente en
el cromatismo extremo —herencia directa de Tristdn e Isolda— y en el uso de las tubas
wagnerianas, que aqui no funcionan como un adorno exoético, sino como un registro gra-
ve esencial para dotar de profundidad al lamento. Hacia el centro del movimiento, el dis-
curso alcanza su punto de maxima tension con el conocido acorde del Apocalipsis. Este
pasaje ha suscitado abundante discusion entre los especialistas en armonia del siglo XIX
y puede entenderse, mas que como un «acorde», como una sonoridad brutal en la que
las notas colisionan entre si. Supone una ruptura del tejido sonoro, un grito de angustia
que precede al silencio absoluto. Tras este estallido, la musica no busca una retérica de
victoria, sino una redencién a través de la memoria, perceptible en las autocitas del Mi-
serere de la Misa en re menor 'y del Adagio de la Séptima Sinfonia. Bruckner dialoga aqui
con su propio pasado.

La idea de que Bruckner «no terminé» la sinfonia por falta de inspiracién constituye un
error musicoldgico. Trabajé en el Finale desde 1895 hasta el mismo dia de su muerte, en
octubre de 1896. Lo que se conserva es un rompecabezas de proporciones épicas: cientos
de paginas, algunas terminadas y orquestadas, otras en bocetos fragmentarios que se
dispersaron tras su fallecimiento. La investigacion actual ha permitido comprender que
este Finale estaba concebido como la culminacién de su carrera. El movimiento inclufa
una fuga monumental y un coral que el propio Bruckner denominé su «despedida de la
vida». Desde el punto de vista musical, el Finale resulta incluso mas avanzado que el Ada-
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gio: emplea progresiones de tritono y ritmos punteados que generan una sensacion de
lucha constante. El caracter ciclico de la coda suponia una sintesis en la que los temas del
primer movimiento y del Finale se fusionarian para alcanzar una afirmacién final en re
mayor. Este «Aleluya» conclusivo no era un adorno, sino el giro necesario para dar unidad
a toda la arquitectura de la obra. Las reconstrucciones modernas permiten comprender
que Bruckner no estaba agotado, sino que intentaba una sintesis contrapuntistica que
nadie antes habia imaginado.

Musicologia forense

En Bruckner, la musicologia no es un ejercicio de biblioteca, sino una auténtica arqueolo-
gia sonora. Para acercarnos a lo que escribié —y alejarnos de lo que personas préximas
al compositor consideraron mas conveniente que hubiera escrito— es necesario filtrar
décadas de retoques, cortes y barnices wagnerianos. Bruckner toler6 que alumnos y co-
legas, como Schalk o Lowe, ajustaran la orquestacion y las disonancias para que su mu-
sica «funcionara» en su tiempo; el precio fue que durante afios se escuché un Bruckner
mas pulido y menos moderno de lo que realmente era. La filologia musical ha revertido
este proceso mediante la comparacién de manuscritos y ediciones tempranas y, en el
caso de la Novena, afrontando también la reconstruccion del Finale.

En este contexto se sittia el trabajo de Benjamin-Gunnar Cohrs. Su revision de la edicién
de Leopold Nowak para los tres movimientos concluidos (I-1II) depuré el texto, distin-
guiendo con rigor entre indicaciones autografas y deducciones editoriales, conforme a
los criterios de una edicién critica. En el Finale, sin embargo, es mas apropiado hablar de
una restauracién que roza la reescritura. La versién SPCM —siglas de Samale, Phillips,
Cohrs y Mazzuca— construye un Finale con el minimo de invencién posible: continui-
dad a partir de las fuentes conservadas, orquestacidon segin la légica de la Octava y de
la propia Novena, sin introducir material motivico ajeno. Este enfoque afecta también a
aspectos menos visibles pero decisivos, como la agogica —las relaciones proporcionales
de tempo que evitan que la sinfonia suene como un collage— y el equilibrio orquestal, de
modo que la musica se perciba por capas y no como una masa indistinta.

Teresa Cascudo
Catedrdtica del Area de Miisica de la Universidad de La Rioja
Colabora con la 0SG escribiendo notas de programa desde 1998
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Thomas Dausgaarcd
director

Director danés de proxeccién internacional, Thomas Dausgaard é unha das figuras mu-
sicais mais singulares da stia xeracion, recofiecido pola profundidade do seu pensa-
mento musical, o seu enfoque innovador da programacion e unhas interpretacions de
grande intensidade expresiva, cualificadas por The Times como «cataclismicas, vitais e
sublimes».

Formouse inicialmente en piano e composicién —cun antigo alumno de Carl Nielsen— e
ampliou posteriormente os seus estudos a violonchelo, percusion e direccion. Tras com-
pletar a suia formacién na Real Academia Danesa de Musica, perfeccionou a stia técnica
en Londres con Norman Del Mar e en clases maxistrais con Franco Ferrara e Leonard
Bernstein. O seu nomeamento como director asistente de Seiji Ozawa na Boston Sym-
phony Orchestra marcou o inicio da sda carreira internacional.

Colaborou con algunhas das principais orquestras do mundo, como a Gewandhausor-
chester Leipzig, a Sinfénica de Viena, a London Symphony Orchestra, a New York Philhar-
monic ou a Orquestra de Camara de Europa, e participa regularmente en festivais como
os BBC Proms, Salzburgo, Edimburgo ou Tanglewood. Mantén unha estreita colaboracién
coa Orquestra Filharmoénica de Bergen, coa que esta a gravar a integral das sinfonias de
Bruckner.

Na actualidade é director principal convidado da Orquestra Sinfénica e Coro de RTVE e
director convidado honorario da Filharménica de Copenhague. A stiia ampla discografia
—con mais de cen gravacions, varias delas nomeadas aos premios Grammy— e o seu
compromiso coa educaciéon musical completan un perfil artistico de referencia. En 2025
publicou o seu primeiro libro de poemas, Flaskepost.
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Director danés de proyeccion internacional, Thomas Dausgaard es una de las personali-
dades musicales mas singulares de su generacion, reconocido por la profundidad de su
pensamiento musical, su enfoque innovador de la programacion y unas interpretaciones
de gran intensidad expresiva, calificadas por The Times como «cataclismicas, vitales y
sublimes».

Se formé inicialmente en piano y composicién —con un antiguo alumno de Carl Niel-
sen— y amplié posteriormente sus estudios a violonchelo, percusion y direccién. Tras
completar su formacién en la Real Academia Danesa de Musica, perfeccion6 su técnica en
Londres con Norman Del Mar y en clases magistrales con Franco Ferrara y Leonard Ber-
nstein. Su nombramiento como director asistente de Seiji Ozawa en la Boston Symphony
Orchestra marcé el inicio de su carrera internacional.

Ha colaborado con algunas de las principales orquestas del mundo, como la Gewandhau-
sorchester Leipzig, la Sinfénica de Viena, la London Symphony Orchestra, la New York
Philharmonic o la Orquesta de Camara de Europa, y es invitado habitual de festivales
como los BBC Proms, Salzburgo, Edimburgo o Tanglewood. Mantiene una estrecha rela-
cién con la Orquesta Filarmdnica de Bergen, con la que esta grabando la integral de las
sinfonfas de Bruckner.

En la actualidad es principal director invitado de la Orquesta Sinfénica y Coro de RTVE
y director invitado honorario de la Filarménica de Copenhague. Su amplia discografia
—con mas de cien grabaciones, varias de ellas nominadas a los premios Grammy— y
su compromiso con la educacién musical completan un perfil artistico de referencia. En
2025 publicé su primer libro de poemas, Flaskepost.
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Proximos
programas

Abono @ Palacio de la Opera

v1o ACorufa
505 @® 20n

23/01/26 GEORG FRIEDERICH HAENDEL
Suite for the Royal Fireworks, HWV 351

Te Deum, HWV 283

LUCAS LOPEZ baritono

CORO DE LA OSG

JAVIER FAJARDO director del coro
CARLOS MENA director

14/ Abono

Viernes



Concierto
en Familia @ Palacio de la Opera

A Coruna

® 20n

ELVIAJE DE WALT

Los mellizos Walt y Diana encuentran un proyector magico en
un cine abandonado. Diana lo toca y se queda atrapada dentro
de una pelicula. Con la ayuda de un viejo proyeccionista, Walt
iniciard un viaje para rescatar a su hermana a través de algunas
de sus peliculas favoritas de Disney. ;Serad capaz de encontrarla
antes de que sea tarde?

Orquesta / 15

Sinfénica de Galicia



Albono
V“/ ~errol

05/02/26

@ Auditorio @ Palacio de la Opera
Ferrol A Coruia

® 20.30n @® 20n

ROBERT SCHUMANN

Manfred: obertura, op. 115

FREDERIC CHOPIN

Concierto para piano n° 2 en fa menor, op. 21
JOHANNES BRHAMS

Sinfonia n° 4 en mi menor, op. 98

Nelson Goerner piano

Hankyeol Yoon director

Viernes

16 / Abono



Abono
V12506

@ Palacio de la Opera

A Coruia

@® 20n

13/02/26 EDWARD ELGAR
Concierto para violonchelo en mi menor, op. 85
14/02/26 SERGUEI RACHMANINOV

Danzas sinfonicas, op. 45

Maximilian Hornung violonchelo

Case Scaglione director

EDITA
Consorcio para la Promocién
de la Musica

Glorieta de América, 3
15004 A Coruifia - Galicia - Espafia
T.981 252 021

DISENO TEMPORADA 25-26
Marta Cortacans

MAQUETACION
Maria Verin

TRADUCCION
Orquesta Sinfénica de Galicia

FOTOGRAFIA
@ Marco Borggreve

IMPRIME
ABANCA



SINFONICA
DE GALICIA

=2//FUTURO

programa educativo de la sinfénica de galicia

Orquesta Sinfénica de Galicia
Consorcio para la Promocion de la Musica

Calle Riazor, 8 -1°-15004 A Coruna
981.25.20.21
info@sinfonicadegalicia.com

sinfonicadegalicia.com
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