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WOLFGANG AMADEUS MOZART

(1756-1791)
El rapto en el serrallo: obertura, K. 394 (6°)

Sinfonia concertante para flauta oboe, fagot
y trompa en mi bemol mayor, K. 297b (32°)

Allegro
Adagio
Andantino con variazioni

ANTONIN DVORAK (1841-1904)
Sinfonia n° 8 en sol mayor, op. 88 (34°)

Allegro con brio
Adagio

Allegretto grazioso
Allegro ma non troppo

Claudia Walker Moore flauta
Carolina Rodriguez Canosa oboe
Steve Harriswangler fagot

Marta Isabella Montes Sanz trompa

Lucas Macias director



MEMORIA SONORA DA MONARQUIA
DOS HABSBURGO

Este programa incltie unha obertura de Mozart con percusién turca escrita para unha 6pe-
ra en aleman e unha sinfonia concertante que leva a Harmoniemusik a Paris. Tamén escoi-
taremos unha sinfonia escrita en Bohemia e estreada en Londres, na que Dvorak empregou
a stia propia linguaxe sonora. £ unha pequena representacién da diversidade do Imperio
Habsburgo, onde se deu a convivencia, non sempre doada, de linguas e identidades diver-
sas durante séculos. Un territorio “centroeuropeo” que competiu co poder doutros impe-
rios (como o Otoman) e que perdura ata o dia de hoxe como simbolo cultural.

Wolfgang Amacdeus Mozart
O rapto no serrallo: obertura, K. 384 (1781)

Composta pouco despois de que Mozart se instalase en Viena, a obertura de O rapto no
serrallo foi a stia carta de presentacion ante un publico fascinado polo “turco”, que xa
perdera o medo a ameaza otoma. Desde mediados de século, a capital imperial vivia unha
auténtica Turquerie: traxes otomanos nos bailes de mascaras, porcelanas decoradas con
ltas crecentes, cafés ambientados como haréns e bandas militares que imitaban aos xe-
nizaros con bombo, triangulo e pratos. Mozart recolleu ese son de moda e transformouno
en materia compositiva, integrando o seu exotismo nunha textura orquestral rigorosa-
mente clasica. A obertura adopta unha forma tripartita: dias secciéns Presto enérxicas
enmarcan un episodio central en modo menor. Nas secciéns rapidas dominan os ritmos
e a percusion “alla turca”, que lle imprimen un caracter marcial e brillante. No pasaxe
central anticipa a aria inicial de Belmonte, o nobre espafiol que, neste Singspiel, pretende
rescatar a sia amada do “serrallo” do titulo. A stiia melodia, cargada de desexo e insegu-
ridade, introduce un instante de vulnerabilidade no medio do aparato festivo. A obertura
non presenta personaxes, sendn o escenario sonoro da trama: un rico palacio onde a orde
europea se midese co exdtico. Hector Berlioz calificouna de “ridicula”, reprochandolle as
suas “formulas”. Hoxe esa lixeireza é precisamente a sda intelixencia: un ensaio sobre
como converter a moda en forma musical.

Un experimento imperial

0 Singspiel é un xénero de teatro musical en aleman que combina didlogos falados con
cancions, mais accesible ca épera italiana. O emperador Xosé Il fundou o Nationalsings-
piel en Viena como parte das suias reformas ilustradas para promover o aleman sobre o
italiano, educar 6 pobo con valores ilustrados, crear unha identidade cultural alema e fa-
cer o teatro accesible 4 clase media. Mozart compuxo Die Entfiihrung aus dem Serail para
esta institucidn. Ainda que pechou por problemas financeiros, contribuiu a establecer as
bases dunha épera alema.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



MEMORIA SONORA DE LA MONARQUIA
DELOS HABSBURGO

Este programa incluye una obertura de Mozart con percusion turca escrita para una 6pe-
ra en aleman y una sinfonia concertante que lleva la Harmoniemusik a Paris. También
escucharemos una sinfonia escrita en Bohemia y estrenada en Londres, en la que Dvorak
utilizé su propio idioma sonoro. Es una pequefia representacion de la diversidad del Im-
perio Habsburgo, donde se dio la convivencia, no siempre facil, de lenguas e identida-
des dispares durante siglos. Un territorio “centroeuropeo” que compitié con el poder de
otros imperios (como el Otomano) y que pervive como simbolo cultural hasta hoy.

Wolfgang Amadeus Mozart
El rapto en el serrallo: obertura, K. 384 (1781)

Compuesta poco después de que Mozart se instalara en Viena, la obertura de El rapto en
el serrallo fue su carta de presentacion ante un publico fascinado por lo “turco” y que ya
habia conseguido dominar su miedo a la amenaza otomana. Desde mediados de siglo, la
capital imperial vivia una auténtica Turquerie: trajes otomanos en los bailes de mascaras,
porcelanas decoradas con lunas crecientes, cafés ambientados como harenes y bandas
militares que imitaban a los jenizaros con bombo, tridngulo y platillos. Mozart recogio
ese sonido de moda y lo transformé en materia compositiva, integrando su exotismo en
una textura orquestal rigurosamente clasica. La obertura adopta una forma tripartita:
dos secciones Presto enérgicas enmarcan un episodio central en modo menor. En las sec-
ciones rapidas domina los ritmos y la percusion “alla turca”, que le imprimen un carac-
ter marcial y brillante. En el pasaje central anticipa el aria inicial de Belmonte, el noble
espafiol que, en este Singspiel, pretende rescatar a su amada del “serrallo” del titulo. Su
melodia, cargada de deseo e inseguridad, introduce un instante de vulnerabilidad en me-
dio del aparato festivo. La obertura no presenta, sin embargo, personajes, sino el esce-
nario sonoro de la trama: un rico palacio donde el orden europeo se mide con lo exético.
Héctor Berlioz la calificé de “ridicula”, reprochandole sus “férmulas”. Hoy esa ligereza es
justamente su inteligencia: un ensayo sobre cémo convertir la moda en forma musical.

Un experimento imperial

El Singspiel es un género de teatro musical en aleman que combina diadlogos hablados
con canciones, mas accesible que la 6pera italiana. El emperador José Il fundé el Natio-
nalsingspiel en Viena como parte de sus reformas ilustradas para promover el aleman
sobre el italiano, educar al pueblo con valores ilustrados, crear una identidad cultural
alemanay hacer el teatro accesible a la clase media. Mozart compuso Die Entfiihrung aus
dem Serail para esta institucion. Aunque cerré por problemas financieros, contribuy6 a
establecer las bases para una 6pera alemana.
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Wolfgang Amadeus Mozart (atribucién discutida)

Sinfonia concertante en mibemol maior, K. 297b
(17787 edicidon de Robert D. Levin)

Entre os experimentos mais singulares do Clasicismo figura a sinfonia concertante,
unha especie de hibrido que combina a estrutura sinfénica co brillo do concerto. Xur-
dida nos anos 1760 en Paris e Mannheim, reflectia o gusto dun publico novo, atraido
pola conversa instrumental e polo equilibrio entre virtuosismo e claridade formal. No
canto dun solista, varias voces dialogan en igualdade, facendo do contraste unha forma
de harmonia. Mozart explorou este formato en varias obras, algunhas das cales que-
daron inconclusas, e é a ese modelo ao que responde esta sinfonia concertante. Con
todo, a autenticidade da stia autoria foi obxecto de debate. A transmisién da partitura
estd envolta en incégnitas: s6 se cofiece a través dunha copia manuscrita aparecida en
Berlin cara a 1870, non autdégrafa. Hai quen a relaciona cunha sinfonia concertante que
Mozart mencionou en 1778 durante a sua estancia en Paris, escrita para frauta, dboe,
trompa e fagot, e que nunca chegou a estrearse. Mais ald dos enigmas filoléxicos, trata-
se dunha musica de frescura inmediata, preservada na edicién que se escoitara neste
concerto. Os instrumentos solistas —frauta, 6boe, trompa e fagot— repartense o pro-
tagonismo con naturalidade, amosando as calidades sonoras particulares de cada un
deles. O Allegro inicial desenvolve un discurso vivo e transparente, cos catro solistas en
pasaxes de lucimento conxunto. O Adagio mergullase nunha melancolia insélita neste
xénero. O Andantino con variazioni final restablece o equilibrio: dez variaciéns sobre
un tema sinxelo que permiten o lucimento dos solistas. Esa calidade de conversa aber-
ta, sempre equilibrada entre a graza e a razon, explica por qué mesmo as suas zonas de
dubida seguen a soar inequivocamente mozartianas.

De Viena a Paris

A Harmoniemusik foi a banda sonora da vida cortesa centroeuropea. Eran conxuntos de
vento (xeralmente octetos con dous éboes, dous clarinetes, dous fagotes e dias trompas)
que tocaban ao aire libre ou en banquetes, ofrecendo versions “portatiles” de éperas e
sinfonias. Mozart cofieciaos ben. Manter unha Harmonie propia era simbolo de prestixio
aristocratico, ao tempo que estes arranxos democratizaron as obras operisticas, levan-
doas mais ala dos teatros. Esta sinfonia concertante, cos seus catro solistas de vento, re-
flicte esa tradicion. A conexidn suxire a fusién dun xénero principalmente francés cunha
sonoridade austriaca.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Wolfgang Amadeus Mozart (atribucién discutida)

Sinfonia concertante en milbemol mayonr, K. 297b
(17787; edicidon de Robert D. Levin)

Entre los experimentos mas singulares del Clasicismo figura la sinfonia concertante, una
especie de hibrido que combina la estructura sinfénica con el brillo del concierto. Surgida
en los afios 1760 en Paris y Mannheim, reflejaba el gusto de un publico nuevo, atraido
por la conversacidn instrumental y por el equilibrio entre virtuosismo y claridad formal.
En vez de hacerlo en solitario, varias voces dialogan como iguales, haciendo del contraste
una forma de armonia. Mozart explor6 este formato en varias obras, algunas de las cua-
les quedd inconclusa, y es a ese modelo al que responde esta sinfonia concertante. No
obstante, la autenticidad de su autoria ha sido discutida. La transmisién de la partitura
esta repleta de incognitas: solo se conoce por una copia manuscrita aparecida en Berlin
hacia 1870, no de pufio del compositor. Hay quien la relaciona con una sinfonia concer-
tante que Mozart mencioné en 1778 durante su estancia en Parfs, escrita para flauta,
oboe, trompa y fagot y que nunca llegé a estrenarse. Mas alla de los enigmas filoldgicos,
es musica de una frescura inmediata, preservada en la edicién que se escuchara en este
concierto. Los instrumentos solistas -flauta, oboe, trompa y fagot- se reparten el prota-
gonismo con naturalidad y exhibiendo las cualidades sonoras particulares de cada uno
de ellos. El Allegro inicial despliega un discurso vivo y transparente. Los cuatro solistas
intervienen en pasajes escritos de lucimiento conjunto. El Adagio se adentra en una me-
lancolia insolita en este género. El Andantino con variazioni final restablece el equilibrio.
Son diez variaciones sobre un tema sencillo que permiten el lucimiento de los solistas.
Esa cualidad de conversacién abierta, siempre equilibrada entre la gracia y la razén, ex-
plica por qué incluso sus zonas de duda siguen sonando inequivocamente mozartianas.

De Viena a Paris

La Harmoniemusik fue la banda sonora de la vida cortesana centroeuropea. Eran conjuntos
de viento (tipicamente octetos con 2 oboes, 2 clarinetes, 2 fagotes y 2 trompas) que tocaban
al aire libre o en banquetes, ofreciendo versiones “portatiles” de dperas y sinfonias. Mozart
los conoci6 bien. Mantener una Harmonie propia era simbolo de prestigio aristocratico,
al tiempo que estos arreglos democratizaron las obras operisticas, llevandolas mas alla de
los teatros. Esta sinfonia concertante, con sus cuatro solistas de viento, podria reflejar esta
tradicion. Esta conexion sugiere la fusion de un género sobre todo francés con una so-
noridad austriaca.
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Antonin Dvorak
Sinfonia N° 8 en sol maior, op. 88 (1I889)

Dvorak compuxo a sda Oitava sinfonia sen encargo nin plan previo, no seu retiro de
Vysokd, un entorno campesifio onde, segundo declarou, as melodias chegabanlle soas.
Por primeira vez escribia movido unicamente pola necesidade de explorar un camifio
distinto. A obra foi publicada en Londres por Novello, tras unha ruptura co seu edi-
tor berlinés, e despois da sta estrea en Praga, foi dirixida polo propio compositor na
primavera de 1890, consolidando o seu prestixio internacional. Este desprazamento
xeografico, do Imperio Habsburgo a capital do Imperio Britdnico, un dos mais poten-
tes centros do mercado musical da época, confirmou o que a musica anuncia: unha
declaraciéon de independencia estética, xeografica e psicoloxica. A partitura naceu en
poucas semanas. Desde os primeiros compases, a sinfonia soa libre e luminosa, fluindo
entre a terra e o ceo. Os temas suceden sen rixidez, coma se a forma descubrirase ao
andar. Baixo esa aparente naturalidade escéndese unha urdime minuciosa: as ideas,
ainda que distintas, comparten unha mesma célula melédica. O segundo movemento,
un dos mais logrados de Dvoidk, evoca o cardcter da dumka (balada eslava) coas stas
alternancias entre melancolia e episodios mais luminosos. A seccién central achega un
contraste pastoril con delicados solos de madeira antes de regresar 4 atmosfera som-
bria inicial, que se intensifica ata acadar momentos de grande dramatismo orquestral.
O terceiro movemento estiliza unha danza eslava cunha elegancia melancélica, men-
tres o finale estoupa en xubilosas fanfarras e danzas bohemias. En comparacién coas
Sinfonias Sexta e Sétima, de estilo mais “brahmsiano” mais estruturado, a Oitava ten un
enfoque mais libre e variado. As melodias suceden e dialogan entre si en lugar de des-
envolverse de maneira complexa. A coherencia, mais que xurdir do traballo tematico,
deriva dunha rede ritmica que actia por debaixo da superficie, creando un fio condutor
menos obvio pero igualmente sélido.

A sinfonia faise poesia

Brahms admiraba a Dvoiak, mais as stia estética era diferente. Mentres Brahms valoraba
o desenvolvemento exhaustivo de poucos temas, Dvorak presenta aqui unha profusiéon
de melodias que se suceden libremente. O que a estética xermanica tradicional podia ver
como falta de unidade —unha critica que a musicoloxia nacionalista alema converteu en
estereotipo— era en realidade unha eleccién consciente e froito dun gran dominio técni-
co. A sucesion libre de temas é intencional: o selo de madurez dun Dvoidk que, nas stias
propias palabras, xa se convertera nun “poeta”.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Antonin Dvorak
Sinfonia n.” 8 en sol mayor, op. 88 (1I839)

Dvorak compuso su Octava sinfonia sin plan previo ni encargo, en su retiro de Vysoka,
un entorno campestre donde, segiin declaro6, las melodias le llegaban solas. Por primera
vez, escribia movido solo por la necesidad de probar un camino distinto. La obra fue pu-
blicada en Londres por Novello, tras una ruptura con su editor berlinés y, después de su
estreno en Praga, fue dirigida en la misma ciudad por el compositor en la primavera de
1890, consolidando su prestigio internacional. Este desplazamiento geografico desde el
Imperio Habsburgo hacia la capital del Imperio Britanico, uno de los mas potentes cen-
tros del mercado musical de la época, confirmé lo que la musica anuncia: una declaraciéon
de independencia estética, geografica y psicoldgica. La partitura nacié en pocas semanas.
Desde los primeros compases, la sinfonia suena libre y luminosa, fluyendo entre la tierra
y el cielo. Los temas se encadenan sin rigidez, como si la forma se descubriera al andar.
Bajo esa naturalidad se esconde una urdimbre minuciosa: las ideas, aunque distintas,
comparten una misma célula melédica. En el segundo movimiento, de los méas logrados
de Dvorak. Evoca el caracter de la dumka (balada eslava) con sus alternancias entre me-
lancolia y episodios mas luminosos. La seccidn central aporta un contraste pastoral con
delicados solos de maderas, antes de retornar a la atmdsfera sombria inicial que se in-
tensifica hasta alcanzar momentos de gran dramatismo orquestal. El tercer movimiento
estiliza una danza eslava con elegancia melancélica, mientras el finale estalla en jubilosas
fanfarrias y danzas bohemias. En comparacién con las Sinfonifas Sexta y Séptima, que
siguen un estilo “brahmsiano” mas estructurado, la Octava tiene un enfoque mas variado
y libre. Las melodias se suceden y dialogan entre si en lugar de desarrollarse de manera
compleja. Por consiguiente, la coherencia, mas que surgir del trabajo tematico, se deriva
de una red ritmica que actiia por debajo de la superficie, creando un hilo conductor me-
nos obvio, pero igualmente sélido.

La sinfonia se poetiza

Brahms admiraba a Dvorak, pero su estética era diferente. Mientras Brahms valoraba
el desarrollo exhaustivo de pocos temas, Dvordk presentaba aqui una profusién de me-
lodias que se suceden libremente. Lo que la estética germanica tradicional podria ver
como falta de unidad —una critica que la musicologia nacionalista alemana convirtié en
estereotipo— era en realidad una eleccién consciente y producto de un gran dominio
técnico. La sucesidn libre de temas es intencional, el sello de madurez de un Dvofak ya
convertido, con sus palabras, en “poeta”.

Teresa Cascudo
Catedrdtica del Area de Miisica de la Universidad de La Rioja
Colabora con la 0SG escribiendo notas de programa desde 1998
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Lucas Macias
director

Lucas Macias inaugura na tempada 2025/26 a sta titularidade a fronte da Real Orques-
tra Sinfénica de Sevilla marcando o inicio dunha nova etapa artistica para a institucion
andaluza. Este novo impulso abarcara repertorio desde as impofientes Segunda e Quinta
sinfonias de Gustav Mahler ata obras emblematicas do sinfonismo europeo como a Se-
gunda Sinfonia “Lobgesang” de Mendelssohn ou La Mer de Debussy. Mantén tamén unha
intensa colaboracion coa Oviedo Filarmonia, da que é director titular desde 2018, e coa
Orquestra Cidade de Granada, na que dirixe o proxecto artistico desde 2020.

Lucas Macias debutou como director no Teatro Colén de Buenos Aires en 2014 tras unha
excepcional carreira como un dos principais oboistas do mundo, sendo solista da Royal
Concertgebouw Orchestra e Lucerne Festival Orchestra. Foi membro fundador da Or-
questra Mozart de Claudio Abbado, mentor xunto ao que adquiriu un profundo cofiece-
mento e comprension tanto do repertorio cameristico, como do sinfénico.

En tempadas anteriores dirixiu & Orquestra Sinfénica da Radio Sueca, Orchestre de
Chambre de Lausanne, Orquesta de Paris -onde foi director asistente durante dous anos
e en estreita colaboracidon con Daniel Harding- Orchestre de Chambre de Genéve, Sta-
atskapelle Dresde, a Orquestra Nacional de Espafia, a Sinfénica de Tenerife, Sinfénica
de Milan, Orquestra Sinfénica del Liceo e Orquesta de Euskadi, entre outras. Durante a
tempada 25-26 regresara a Orquestra Sinfénica de Galicia e a Sinfénica de Navarra.

No ambito da lirica dirixiu As vodas de Figaro e A frauta mdxica de Mozart na Opera de
Oviedo, A Fille du Regiment de Donizetti na Quincena Musical Donostiarra, Simon Boc-
canegra de Verdi con Carlos Alvarez no Teatro Cervantes de Malaga e a zarzuela Marina
de Emilio Arrieta, colaborando cantantes da talla de Sondra Radvanovsky, Piotr Beczala,
Ermonela Jaho e Javier Camarena, entre outros.

Comezou os seus estudos musicais aos nove anos e mais tarde foi aceptado na clase
de 6boe de Heinz Holliger na Universidade de Friburgo. Continuou a sda formacién na
Academia Karajan da Filarménica de Berlin, e en Xenebra con Maurice Bourgue. Gafiou
varios primeiros premios incluindo o Concurso Internacional de Oboe de Tokio da Fun-
dacién Sony Music en 2006. Como director, formouse con Mark Stringer na Universidade
de Musica e Artes Escénicas de Viena.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Lucas Macias inaugura en la temporada 2025/26 su titularidad al frente de la Real Or-
questa Sinfénica de Sevilla marcando el inicio de una nueva etapa artistica para la insti-
tucion andaluza. Este nuevo impulso abarcara repertorio desde las imponentes Segunda
y Quinta sinfonias de Gustav Mahler hasta obras emblematicas del sinfonismo europeo
como la Segunda Sinfonia “Lobgesang” de Mendelssohn o La Mer de Debussy. Asimismo,
continuara su fructifera relaciéon con la Oviedo Filarmonia, de la que es director titular
desde 2018 y la Orquesta Ciudad de Granada cuya direccién artistica ostenta desde 2020.

Lucas Macias debuté como director en el Teatro Colén de Buenos Aires en 2014 tras una
excepcional carrera como uno de los principales oboistas del mundo, siendo solista de la
Royal Concertgebouw Orchestra y Lucerne Festival Orchestra. Ha sido miembro funda-
dor de la Orquesta Mozart de Claudio Abbado, mentor junto al que adquiri6 un profundo
conocimiento y comprension tanto del repertorio cameristico, como del sinfénico.

En anteriores temporadas ha dirigido a la Orquesta Sinfonica de la Radio Sueca, Orches-
tre de Chambre de Lausanne, Orquesta de Paris -donde fue director asistente durante dos
afios y en estrecha colaboracidn con Daniel Harding- Orchestre de Chambre de Genéve,
Staatskapelle Dresde, la Orquesta Nacional de Espafia, la Sinfonica de Tenerife, Sinfénica
de Milan, Orquestra Sinfénica del Liceo o la Orquesta de Euskadi, entre otras. Durante la
temporada 25-26 regresara a la Orquesta Sinfénica de Galicia y la Sinfénica de Navarra.

En el ambito de la lirica ha dirigido Las bodas de Figaro y La flauta mdgica de Mozart en
la Opera de Oviedo, La Fille du Regiment de Donizetti en la Quincena Musical Donostia-
rra, Simon Boccanegra de Verdi con Carlos Alvarez en el Teatro Cervantes de Malaga y la
zarzuela Marina de Emilio Arrieta, colaborando cantantes de la talla de Sondra Radvano-
vsky, Piotr Beczala, Ermonela Jaho y Javier Camarena, entre otros.

Comenz6 sus estudios musicales a los nueve afios y mas tarde fue aceptado en la clase
de oboe de Heinz Holliger en la Universidad de Friburgo. Continu6 su formacién en la
Academia Karajan de la Filarménica de Berlin, y en Ginebra con Maurice Bourgue. Gané
varios primeros premios incluyendo el Concurso Internacional de Oboe de Tokio de la
Fundacién Sony Music en 2006. Como director, se form6 con Mark Stringer en la Univer-
sidad de Musica y Artes Escénicas de Viena.
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Claucdia Walker Moore flauta
Carolina Rodriguez Canosa oboe
Steve Harriswangler fagot
Martalsabella Montes Sanz trompa

Claudia Walker Moore

Graduada pola Escola Juilliard de Nova York e o Curtis Institute of Music de Filadelfia,
estudou con Jeanne Baxtresser, Jeffrey Khaner e Julius Baker. Durante a stia formacion
traballou con directores como Leonard Bernstein, Sergiu Celibidache, Riccardo Muti, Ro-
ger Norrington, Seiji Ozawa e Jeffrey Tate.

Foi reforzo habitual na seccién de frautas da Filharmoénica de Nova York, baixo a direc-
cion de mestres como Charles Dutoit, Zubin Mehta, Kurt Masur, Leonard Slatkin ou Yuri
Temirkanov. Foi tamén frauta principal da Sinfénica de Nashville, ademais de colaborar
coa Sinfénica de Camara de Nova York e coa Orquestra do Festival “Mostly Mozart”.

Actuou como solista coa Sinfénica de Camara de Nova York, a Filharmdnica de Colora-
do, a Orquestra Sinfénica de Galicia e a Sinfénica de Nashville, e participou en festivais
como Spoleto, Tanglewood e o Festival de Arias de Bach. En 1998 e 2000 formou parte
da World Orchestra for Peace dirixida por Valery Gergiev, con concertos en Baden-Baden
e nos BBC Proms de Londres. Na tempada 2008-2009 foi solista convidada coa OBC de
Barcelona.

Desde 1992 é frauta principal da Orquestra Sinfénica de Galicia.

Carolina Rodriguez Canosa

Nada en Cambre (A Coruia), realizou os estudos superiores no Conservatorio Superior
de Musica da Coruiia con Ismael Vaquero. Posteriormente cursou o posgrao de especia-
lizacion orquestral na Escola de Altos Estudos Musicais de Santiago de Compostela con
Christina Dominik, e o master e Konzertexamen na Hochschule fiir Musik Saar de Saar-
briicken (Alemafia) con Philippe Tondre.

Colaborou con formaciéns como a Chamber Orchestra of Europe, a Folkwang Kamme-
rorchester Essen ou a Real Filharmonia de Galicia, e traballou baixo a batuta de Yannick
Nézet-Séguin, Sir Simon Rattle, Maxim Emelyanychev, Roberto Gonzalez-Monjas e Dima
Slobodeniouk, entre outros.

Orquesta n
Sinfénica de Galicia



Claudia Walker Moore

Graduada por la Escuela Juilliard de Nueva York y el Curtis Institute of Music de Filadel-
fia, estudié con Jeanne Baxtresser, Jeffrey Khaner y Julius Baker. Durante su formacién
trabajd con directores como Leonard Bernstein, Sergiu Celibidache, Riccardo Muti, Roger
Norrington, Seiji Ozawa y Jeffrey Tate.

Ha sido refuerzo habitual de la seccién de flauta de la Filarmoénica de Nueva York, bajo la
direccion de maestros como Charles Dutoit, Zubin Mehta, Kurt Masur, Leonard Slatkin o Yuri
Temirkanov entre otros. Fue flauta principal de la Sinfénica de Nashville, ademas de colabo-
rar con la Sinfénica de CAmara de Nueva York y con la Orquesta del Festival “Mostly Mozart”.

Ha actuado como solista con la Sinfénica de CAmara de Nueva York, la Filarménica de
Colorado, la Orquesta Sinfénica de Galicia y la Sinfénica de Nashville, y ha participado
en festivales como Spoleto, Tanglewood y el Festival de Arias de Bach. En 1998 y 2000
formé parte de la World Orchestra for Peace dirigida por Valery Gergiev, con conciertos
en Baden-Baden y en los BBC Proms de Londres. En la temporada 2008-2009 fue solista
invitada con la OBC de Barcelona.

Desde 1992 es flauta principal de la Orquesta Sinfénica de Galicia.

Carolina Rodriguez Canosa

Nacida en Cambre (A Corufa), cursé los estudios superiores en el Conservatorio Superior de
Musica de A Coruia con Ismael Vaquero. Posteriormente realizd el posgrado de especializa-
cion orquestal en la Escola de Altos Estudos Musicais de Santiago de Compostela con Chris-
tina Dominik y el master y Konzertexamen en la Hochschule fiir Musik Saar de Saarbriicken
(Alemania) con Philippe Tondre.

Ha colaborado con formaciones como la Chamber Orchestra of Europe, la Folkwang Kamme-
rorchester Essen o la Real Filharmonia de Galicia, y ha trabajado bajo la direccion de Yannick
Nézet-Séguin, Sir Simon Rattle, Maxim Emelyanychev, Roberto Gonzalez-Monjas y Dima
Slobodeniouk, entre otros.
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Como solista, actuou coa O]SG interpretando o concerto para 6boe de Bohuslav Martin
(2014) e co Neue Musik Ensemble da Hochschule fiir Musik Saar na SR2 Kulturradio en
2019, co concerto de Bernd Alois Zimmermann.

Durante o curso 2024/2025 é profesora de Repertorio Orquestral no Conservatorio Su-
perior de Musica das Illas Baleares. En setembro de 2023 obtivo por oposicidn a praza
de axuda de 6boe solista na Orquestra da Comunidade de Madrid, e desde 2024 é 6boe
coprincipal da Orquestra Sinfénica de Galicia.

Marta Isabella Montes Sanz

Comezou os seus estudos musicais aos oito anos no Conservatorio Profesional de Musica
de Segovia. Posteriormente ingresou na Escola Superior de Musica Reina Sofia, onde se
formou cos profesores Radovan Vlatkovi¢ e Rodolfo Epelde. Mais tarde foi membro da
Academia de Estudos Orquestrais da Fundaciéon Barenboim-Said, baixo a tutela de José
Vicente Castell6 e Alberto Menéndez.

Colaborou coa Orquestra Sinfénica de Castela e Leén, a Orquestra Sinfénica de Madrid, a
Orquestra Sinfénica do Principado de Asturias e a Orquestra Sinfénica de Galicia. A nivel
internacional, foi trompa principal da European Union Youth Orchestra (EUYO) en 2022
e participou na Gustav Mahler Jugendorchester (GM]O) en 2023. Tamén foi seleccionada
pola Lucerne Festival Academy e a Lucerne Festival Contemporary Orchestra en 2021,
ademais de colaborar co Teatro de la Scala de Milan.

Desde 2024 é trompa principal da Orquestra Sinfénica de Galicia.

Steve Harriswangler

Nado en Lansing (Michigan, EUA), comezou os seus estudos musicais aos once anos co
seu pai, Frank Wangler, no National Music Camp de Interlochen. Posteriormente obti-
vo unha bolsa para ingresar na Interlochen Arts Academy, onde estudou con Robert
Barris, e mais tarde outra para a Juilliard School de Nova York, onde foi alumno de
Stephen Maxym.

Participou en festivais como Schleswig-Holstein, Tanglewood, Blossom, Sarasota ou
Grand Teton, e colaborou como fagot convidado coa Orquestra Sinfénica de Oregén.

Desde 1994 é fagot principal da Orquestra Sinfénica de Galicia.
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Como solista, ha actuado junto a la OJSG con el Concierto para oboe de Bohuslav Martind
(2014) y con el Neue Musik Ensemble de la Hochschule fiir Musik Saar en la SR2 Kultu-
rradio en 2019, interpretando el Concierto de Bernd Alois Zimmermann.

Durante el curso 2024/2025 es profesora de Repertorio Orquestal en el Conservatorio
Superior de Musica de las Islas Baleares. En septiembre de 2023 obtuvo por oposicion la
plaza de ayuda de oboe solista en la Orquesta de la Comunidad de Madrid, y desde 2024
es oboe coprincipal de la Orquesta Sinfénica de Galicia.

Marta Isabella Montes Sanz

Inicid sus estudios musicales a los ocho afios en el Conservatorio Profesional de Musica
de Segovia. Posteriormente ingres6 en la Escuela Superior de Musica Reina Sofia, donde
se formo6 con los profesores Radovan Vlatkovi¢ y Rodolfo Epelde. Mas adelante fue miem-
bro de la Academia de Estudios Orquestales de la Fundacién Barenboim-Said, bajo la
tutela de José Vicente Castell6 y Alberto Menéndez.

Ha colaborado con la Orquesta Sinfonica de Castilla y Ledn, la Orquesta Sinfonica de Ma-
drid, la Orquesta Sinfénica del Principado de Asturias y la Orquesta Sinfénica de Galicia.
A nivel internacional, ha sido trompa principal de la European Union Youth Orchestra
(EUYO) en 2022 y ha participado en la Gustav Mahler Jugendorchester (GM]O) en 2023.
También ha sido seleccionada por la Lucerne Festival Academy y la Lucerne Festival Con-
temporary Orchestra en 2021, ademas de colaborar con el Teatro alla Scala de Milan.

Desde 2024 es trompa principal de la Orquesta Sinfénica de Galicia.

Steve Harriswangler

Nacido en Lansing (Michigan, EE. UU.), comenzé sus estudios musicales a los once afios
con su padre, Frank Wangler, en el National Music Camp de Interlochen. Posteriormente
obtuvo una beca para ingresar en la Interlochen Arts Academy, donde estudi6 con Robert
Barris, y mas tarde otra para la Escuela Juilliard de Nueva York, donde fue alumno de
Stephen Maxym.

Ha participado en festivales como Schleswig-Holstein, Tanglewood, Blossom, Sarasota o
Grand Teton, y ha colaborado como fagot invitado con la Orquesta Sinfonica de Oregdn.

Desde 1994 es fagot principal de la Orquesta Sinfénica de Galicia.
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OROQUESTA

SINFONICA
DE GALICIA

VIOLINES |

Olatz Ruiz de Gordejuela Aguirre*****
Massimo Spadano*****

Ludwig Diirichen****

[ana Antonyan

Sara Areal Martinez

Ruslan Asanov

Caroline Bournaud

Gabriel Bussi

Regina Laza Pérez-Blanco
Dominica Malec Andruszkiewicz
Dorothea Nicholas

Angel E. Sanchez Marote

Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Florian Vlashi

Roman Wojtowicz

VIOLINESII

Fumika Yamamura***
Adrian Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer

Lylia Chirilov

Marcelo Gonzalez Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson

Gregory Klass

Stefan Marinescu

Diana Poghosyan Mirzoyan

VIOLAS

Eugenia Petrova***
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish

Despina lonescu

Jeftrey Johnson

Jozef Kramar

Luigi Mazzucato

Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko***
Raul Miras Lépez***

Gabriel Tanasescu*

M2 Antonieta Carrasco Leiton
Andrea Ferndndez Ponce
Berthold Hamburger

Scott M. Hardy

Florence Ronfort

Ramoén Solsona Massana

CONTRABAJOS

Diego Zecharies***

Todd Williamson*

Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn

Jose E. Rodrigues Alexandre
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FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
M2 José Ortufio Benito**
Juan Ibafiez Briz*

OBOES

David Villa Escribano***
Carolina Rodriguez Canosa*

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerverd***
Ivan Marin Garcia**

Pere Anguera Camos*
FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolas Gémez Naval***
Marta Isabella Montes Sanz***
David Bushnell**

Manuel Moya Canés*

Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernandez Alvarez***
Thomas W. Purdie**
Javier Lasarte Puyuelo*

TROMBONES

Jon Etterbeek***
Oscar Vazquez Valifio***

16 / Abono

Viernes

TUBA

Jesper Boile Nielsen***

PERCUSION

Fernando Llopis Mata***
José A. Trigueros Segarra**
José Belmonte Monar*
Alejandro Sanz Redondo*

ARPA

Celine C. Landelle***

MUSICOS INVITADOS
PARA ESTEPROGRAMA

VIOLINTI

Carolina Fuentes Nufiez
Marie Esther Cooper Aubé

CONTRABAJO

Salvador Morera Ortells
Alessandro Spada

OBOE

Marta Sanchez Paz*

TROMBON TENOR

David Vazquez Valifio*



CONSORCIO

PARA LA PROMOCION
DE LA MUSICA

Presidenta Inés Rey

Vicepresidente Anxo M. Lorenzo

EQUIPO TECNICO - ADMINISTRATIVO

Gerente Juan Antonio Cuéllar Saenz
Secretario-interventor Angel David Murado Codesal
Jefa de gestion econémica Maria Salgado Porto
Coordinacdora general Angeles Cucarella Lopez
Jefe de produccién José Manuel Ageitos Calvo
Jefe cle prensay comunicacion Javier Alvarez Vizoso
Contable José Antonio Anido Rodriguez
Archivo musical Zita Tanasescu Kadar
Programas didacticos Ivan Portela Lépez

Angelina Déniz Garcia
_ Noelia Reboredo Secades
Administracion Lo, .
Ana Maria Rios Pereiro

Maria Belén Sanchez Carnota

Gerenciay coordinacién Inmaculada Sanchez Canosa
Secretaria de produccion Nerea Varela Gonzalez
Prensay comunicacién Lucia Sdndez Sanmartin

Montse Bonhome Barreiro

Regiclores . ~
Daniel Rey Campafia

Auxiliar de archivo Diana Romero Vila

Coordinacién coros de la 0SG Maria Garcia Sanchez

Auxiliar de regidor David Barcén Goas
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