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V06 GUSTAV HOLST (1874-1934)
Suite St Paul’s, op. 29 n.° 2 (12)*
Jig
Ostinato
Intermezzo
Finale

EDWARD ELGAR (1857-1934)
Serenata para cuerdas en mi menor, op. 20 (12°)*

Allegro
Larghetto
Allegretto

II
PIOTR ILICH CHAIKOVSKI (1840-1893)
Serenata para cuerdas en do mayor, op. 48 (28°)

Pezzo in forma disonatina
Vals

Elégie

Finale (Tema ruso)

ANDRES GAOS (1874-1959)
Impresion nocturna (13°)

Olatz Ruiz De Gordejuela concertino v directora

*primera vez por la OSG



CORDA SENFRONTEIRAS

Na orquestra de cordas cada lifia respira cunha claridade cameristica mentres o conxun-
to acada densidades orquestrais. Esta noite, catro compositores amosan como ese forma-
to aparentemente modesto pode conter universos completos. Holst transformou un tra-
ballo escolar nun laboratorio onde os ritmos irregulares e as melodias folcléricas abren
portas cara ao transcendente. Elgar destila a melancolia inglesa na stia forma mais pura.
Gaos traduce o impresionismo francés ao temperamento atlantico galego. Finalmente,
Chaikovski, nun dos momentos mais luminosos da stia biografia, reconciliou o clasicismo
idealizado coa alma eslava. Un viaxe unido por esa procura comun: facer cantar as cordas
sen artificios nin grandilocuencia.

Gustav Holst (1874-1934)
Suite St Paul's,op.29 n.” 2 (1912-1913)

Nos anos previos a Primeira Guerra Mundial, mentres a musica europea se debatia entre o
posromantismo e as vangardas, Holst traballaba nun colexio feminino do oeste de Londres.
Ali escribiu unha das obras mais luminosas do seu catalogo: a Suite St Paul’s. Concibida
para as suas alumnas, a obra transcende o ambito escolar. Holst viu nese conxunto modesto
un laboratorio sonoro: un espazo no que pofier a proba unha linguaxe moderna con recur-
sos limitados, sen renunciar & ambicién artistica. O compositor buscaba unha voz propia,
asentada en modos antigos, musica tradicional, ritmos irregulares e unha escritura trans-
parente que rexeita a densidade sinfénica. No primeiro movemento, «Jig», a alternancia
entre compases de 6/8 e 9/8 rompe a regularidade da danza e mantén viva a tension inter-
na, mentres a textura orquestral se conserva lixeira e precisa. O «Ostinato» é o corazén da
suite: os segundos violins sostefien un patrén invariable sobre o que se desliza a melodia
principal. No «Intermezzo» aflora un lirismo diferente, case pastoral. O «Finale» entrelaza
duas melodias do século XVI —a danza The Dargason e a cofiecida Greensleeves— nunha
textura contrapuntistica que funde pasado e presente. A stia superposicion encarna a idea
de continuidade histérica que percorre parte da musica desta época: a conviccién de que o
antigo podia renacer baixo o impulso dunha nova enerxia formal.

Un colexio con sala de experimentos

0 St Paul’s Girls’ School era, a comezos do século XX, unha institucién singular. Fundado
para ofrecer unha educacién de alto nivel a mulleres, contaba cun auditorio e, desde
1913, cunha sala de musica insonorizada construida especialmente para o seu director
musical. Nesa estancia, cofiecida como the soundproof room e deseflada polo arquitecto
Charles Voysey, Holst compoifiia durante as fins de semana e as vacaciéns. Ali naceron,
ademais da Suite St Paul’s, paxinas como Os planetas ou Hammersmith.

Orquesta
Sinfonica de Galicia



CUERDAS SINFRONTERAS

En la orquesta de cuerdas cada linea respira con claridad cameristica mientras el conjun-
to alcanza densidades orquestales. Esta noche, cuatro compositores demuestran cémo
ese formato aparentemente modesto puede contener universos completos. Holst trans-
formé un trabajo escolar en un laboratorio donde ritmos irregulares y melodias folklori-
cas abren puertas hacia lo trascendente. Elgar destila la melancolia inglesa en su forma
mas pura. Gaos traduce el impresionismo francés al temperamento atlantico gallego. Fi-
nalmente, Chaikovski, entonces en uno de los momentos mas luminoso de su biografia,
reconcilié el clasicismo idealizado con el alma eslava. Un viaje unido por esa busqueda
comun: hacer cantar a las cuerdas sin artificios ni grandilocuencia.

Gustav Holst (1874-1934)
Suite St Paul's, op.29 n.” 2 (1912-1913)

En los afios anteriores a la Primera Guerra Mundial, mientras la musica europea se agitaba
entre el posromanticismo y las vanguardias, Holst trabajaba en un colegio femenino del oeste
de Londres. Alli escribié una de las obras mas luminosas de su catalogo: la Suite St Paul’s. Con-
cebida para sus estudiantes, la obra trasciende el ambito escolar. Holst vio en aquel conjun-
to modesto un laboratorio sonoro: un espacio donde poner a prueba un lenguaje moderno
con recursos limitados, sin renunciar a la ambicién artistica. El compositor buscaba una voz
propia, asentada en modos antiguos, musica tradicional, ritmos irregulares y una escritura
transparente que rehtiye la densidad sinfénica. En el primer movimiento, «Jig», la alternancia
entre compases de 6/8 y 9/8 rompe la regularidad de la danza y mantiene viva la tension
interna, mientras la textura orquestal se mantiene ligera y precisa. El «Ostinato» es el cora-
z6n de la suite: los segundos violines sostienen un patrén invariable sobre el que se desliza
la melodia principal. En el «Intermezzo» aflora un lirismo diferente, casi pastoral. El «Finale»
entrelaza dos melodias del siglo XVI —la danza The Dargason y la conocida Greensleeves— en
una textura contrapuntistica que funde pasado y presente. Su superposicion encarna la idea
de continuidad histérica que atraviesa una parte de la musica de esta época: la conviccion de
que lo antiguo podia renacer bajo el impulso de una nueva energia formal.

Un colegio con una sala de experimentos

El St Paul’s Girls’ School era, a comienzos del siglo XX, una institucion singular. Fundado
para ofrecer educacién de alto nivel a mujeres, contaba con un auditorio y, desde 1913,
con una sala de musica insonorizada construida especialmente para su director musical.
En esa estancia, conocida como the soundproof roomy disefiada por el arquitecto Charles
Voysey, Holst componia durante los fines de semana y las vacaciones. Alli nacieron,
ademas de la Suite St Paul’s, paginas como Los planetas o Hammersmith.

4 Abono

Venres / Sabado



Edward Elgar (1857-1934)

Serenata para cordas en mi menor, op. 20 (1892)

Elgar compuxo esta serenata aos 35 anos, cando era ainda un musico de provincia que so-
flaba con abrirse paso en Londres. Escrita arredor de 1892, a obra anuncia con claridade
o compositor maduro das Variaciéns Enigma ou O sofio de Xeronte: esa voz que nos chega
da Belle Epoque, elegante e melancélica, que mestura, dun modo moi persoal, reserva e
emocion contida. A stia escala modesta permitelle ensaiar unha escritura de transparen-
cia cameristica, onde, como acontece coas restantes obras deste concerto, cada lifia con-
serva independencia sen perder en ningiin momento a unidade do conxunto. A musica
flde cunha naturalidade que semella instintiva, como se respirase o aire morno do campo
inglés. Elgar elabora un lirismo intimo, feito de curvas melddicas e tensiéns suaves. Os
tres movementos equilibran graza e profundidade: un «Allegro» inicial que se desprega
sen esforzo, un «Larghetto» central de serena intensidade e un final lixeiro, case pastoral.
Nese movemento lento —un dos mais fermosos de todo o repertorio para cordas—
latexa a esencia de Elgar: nostalxia transformada en pureza sonora. O movemento fi-
nal, Allegretto, devolve a lixeireza inicial co seu pulso danzante. O compositor dirixiuna
en numerosas ocasions, e nela via, segundo confesou, algo do mellor que escribira.

Andrés Gaos (1874-1959)

Impresion nocturna

Gaos, formado en Bruxelas, Madrid e Bos Aires, foi unha figura cosmopolita: violinista
virtuoso, director e pedagogo, viviu boa parte da stia vida na Arxentina. Na stia produ-
cién, Impresién nocturna ocupa un lugar singular como sintese de influencias europeas
e afirmacién dunha voz propia. Tamén transmite nela a sensibilidade adquirida como
violinista formado na escola franco-belga de Dancla e Ysaye, perceptible na naturalidade
coa que respiran as voces e na fusidn dos timbres das cordas. A idea que Gaos tifia do vir-
tuosismo —mais expresivo ca brillante— transférmase aqui en refinamento colectivo. O
titulo xa anuncia o seu programa: non se trata dun nocturno no sentido tradicional, senén
dunha impresion, dunha sensacioén fugaz que se disolve mentres soa. A orquestra de
cordas convértese nun espazo de matices: densidades que medran e se apagan, acordes
que se disolven, melodias que xorden e se transforman aspirando ao infinito. A continui-
dade melddica combinase cunha harmonia fluida que evita cadencias firmes, creando
un tempo suspendido mais ca narrativo. O compositor galego non imita a Debussy nin
a Ravel, nin tampouco a Wagner: asilaos nunha linguaxe propia onde o tempo semella
deterse, como se a musica existise s6 no puro presente.

Orquesta
Sinfonica de Galicia



Eclward Elgar (1857-1934)

Serenata para cuerdas en mimenor, op. 20 (1892)

Elgar compuso esta serenata a los 35 afios, cuando era todavia un musico de provincia que
sofiaba con abrirse paso en Londres. Escrita hacia 1892, la obra anuncia con claridad al
compositor maduro de las Variaciones Enigma o El suefio de Geronte, esa voz que nos llega
de la Belle Epoque, elegante y melancélica y que mezcla, de forma muy personal, reserva y
emocion contenida. Su escala modesta le permite ensayar una escritura de transparencia
cameristica, donde, como ocurre en las restantes obras de este concierto, cada linea con-
serva independencia sin perder en ningtin momento la unidad del conjunto. La musica flu-
ye con una naturalidad que parece instintiva, como si respirara el aire templado del campo
inglés. Elgar elabora un lirismo intimo, hecho de curvas melédicas y tensiones suaves. Los
tres movimientos equilibran gracia y profundidad: un «Allegro» inicial que se despliega sin
esfuerzo, un «Larghetto» central de serena intensidad y un final ligero, casi pastoral. En
ese movimiento lento —uno de los mas bellos de todo el repertorio para cuerdas— late la
esencia de Elgar: nostalgia transformada en pureza sonora. El movimiento final, «Allegret-
to», devuelve la ligereza inicial con su pulso danzante. El compositor la dirigié en numero-
sas ocasiones. En ella veia, segin confeso, algo de 1o mejor que habia escrito.

Andrés Gaos (1874-1959)

IMpresion nocturna

Gaos, formado en Bruselas, Madrid y Buenos Aires, fue una figura cosmopolita: violinista
virtuoso, director y pedagogo, vivié buena parte de su vida en Argentina. En su produc-
cién, Impresién nocturna ocupa un lugar singular como sintesis de influencias europeas
y afirmaciéon de una voz propia. También traslada en ella la sensibilidad adquirida
como violinista formado en la escuela franco-belga de Dancla y Ysaye, perceptible en la
naturalidad con que respiran las partes y en la fusion de los timbres de las cuerdas. La
idea que Gaos tenia del virtuosismo —mas expresivo que brillante— se transforma aqui
en refinamiento colectivo. El titulo ya anuncia su programa: no se trata de un «noctur-
no» en el sentido tradicional, sino de una impresién, una sensacioén fugaz que se disuelve
mientras suena. La orquesta de cuerdas se convierte en un espacio de matices: densidades
que crecen y se apagan, acordes que se disuelven, melodias que emergen y se transforman
aspirando al infinito. La continuidad melddica se combina con una armonia fluida que evita
cadencias firmes, creando un tiempo suspendido mas que narrativo. El compositor gallego
no imita a Debussy ni a Ravel, ni tampoco a Wagner: los asimila en un lenguaje propio don-
de el tiempo parece detenerse, como si la musica existiera solo en el puro presente.
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Piotr llich Chaikovski (1840-1893)

Serenata para cordas en do maior, op. 48 (1I880)

Chaikovski compuxo a stia Serenata para cordas en 1880, nun momento de transicién
vital e artistica. Tras o fracaso do seu matrimonio e o abandono do Conservatorio de
Moscova, decidiu vivir como compositor independente. A estabilidade econémica che-
gou grazas 4 xenerosa pensiéon anual da vitiva Nadezhda von Meck, con quen mantivo
unha intensa correspondencia sen chegar nunca a cofiecela en persoa. Esa relacién espi-
ritual deulle o equilibrio necesario para dedicarse plenamente 4 creacién durante varios
anos nos que viaxou entre Suiza, Italia e Paris. Nese contexto xorde a Serenata, unha
obra escrita, segundo confesou, «con amor». O primeiro movemento, «Pezzo in forma
di sonatina», abrese cun solemne coral das cordas graves, frase ampla e diaténica que
establece o ton nobre e transparente da obra. Esa introducion funciona como motivo xe-
rador: reaparecera ao final do cuarto movemento, pechando a serenata como un arco. O
célebre Vals destila melancolia danzante; a «Elégie» central, unha das stas paxinas mais
populares, desprega un canto de clima introspectivo. O «Finale (Tema ruso)» devolve a
enerxia inicial cunha vitalidade ritmica de raiz popular. O tema, tomado dunha cancién
rusa do século XIX, preséntase con impulso case folclorico, pero axifia se transforma a
través de secuencias e modulacions que o elevan a un plano universal. En perspectiva,
a Serenata para cordas pertence ao centro luminoso da sta biografia. Estreouse en San
Petersburgo en 1881 con enorme éxito e axifia se converteu nunha das obras mais inter-
pretadas do autor. Ao longo da década seguinte, Chaikovski consolidou o seu prestixio en
toda Europa: dirixiu en Praga, Viena e Leipzig, cofieceu a Brahms, Dvotak e Grieg, e en
1888 o tsar Alexandre III outorgoulle unha pensidn vitalicia que selou a stia condicién
de figura nacional. Desde o seu retiro en Klin alternou tempadas de intensa creacién con
xiras como director. Morreu en 1893, en circunstancias traxicas, pouco despois da estrea
da sda célebre Sexta sinfonia.

A tipoloxia da serenata romantica

Xunto coa Serenata para cordas de Dvorak, programada nun concerto anterior, e coa de
Elgar desta noite, a de Chaikovski completa unha triloxia fascinante. Dvorak atopou na
serenata un espazo de intimidade expandida: a dozura da musica doméstica convertida
en lirismo sinfénico. Elgar empregouna para, en ton nostalxico, afirmar a madurez dunha
tradicion britanica que podia dialogar coa herdanza xermanica. Chaikovski levou o xéne-
ro a un nivel de sintese formal: converteu a serenata nunha construcién ciclica, unificada
pola reaparicion do coral inicial e por unha léxica interna que transcende a sucesion de
movementos.

Orquesta
Sinfonica de Galicia



Piotr llich Chaikovski (1840-1893)

Serenata para cuerdas en do mayor, op. 48 (1I880)

Chaikovski compuso su Serenata para cuerdas en 1880, en un momento de transicién
vital y artistica. Tras el fracaso de su matrimonio y el abandono del Conservatorio de
Moscu, decidi6 vivir como compositor independiente. La estabilidad econdmica le llegd
gracias a la generosa pension anual de la viuda Nadezhda von Meck, con quien mantuvo
una intensa correspondencia sin llegar nunca a conocerla en persona. Esa relacién
espiritual le dio el equilibrio necesario para dedicarse plenamente a la creacién durante
varios afios en los que viajd entre Suiza, Italia y Paris. En ese contexto surge la Serenata,
una obra escrita, segin confesd, «con amor». El primer movimiento, «Pezzo in forma di
sonatina», se abre con un solemne coral de las cuerdas graves, frase amplia y diaténica
que establece el tono noble y transparente de la obra. Esa introduccién funciona como
un motivo generador: volvera al final del cuarto movimiento, cerrando la serenata como
un arco. El célebre «Vals» destila melancolia danzante; la «Elégie» central, una de sus
paginas mas populares, despliega un canto de clima introspectivo. El «Finale» (Tema
ruso) devuelve la energia inicial con una vitalidad ritmica de raiz popular. El tema, toma-
do de una cancidn rusa del siglo XIX, se presenta con impulso casi folclérico, pero pronto
se transforma a través de secuencias y modulaciones que lo elevan a un plano universal.
En perspectiva, la Serenata para cuerdas pertenece al centro luminoso de su biografia. Se
estreno en San Petersburgo en 1881 con enorme éxito, y pronto se convirtié en una de las
obras més tocadas de su autor. A lo largo de la década siguiente, Chaikovski consolid6 su
prestigio en toda Europa: dirigié en Praga, Viena y Leipzig, conoci6é a Brahms, Dvorak y
Grieg, y en 1888 el zar Alejandro III le otorg6 una pension vitalicia que selld su condicion
de figura nacional. Desde su retiro en Klin altern6 temporadas de intensa creacién con
giras como director. Murié en 1893, en circunstancias tragicas, poco después del estreno
de su célebre Sexta sinfonia.

La tipologia de la serenata romantica

Junto con la Serenata para cuerdas de Dvorak, programada en un concierto anterior,
y la de Elgar de esta noche, la de Chaikovski completa una trilogia fascinante. Dvorak
encontré en la serenata un espacio de intimidad expandida: la dulzura de la musica
doméstica convertida en lirismo sinfénico. Elgar la utilizé para, en tono nostalgico,
afirmar la madurez de una tradicién britdnica que podia dialogar con la herencia
germanica. Chaikovski llevé el género a un nivel de sintesis formal: convirtié la serenata
en una construccion ciclica, unificada por la reaparicion del coral inicial y por una légica
interna que trasciende la sucesién de movimientos.

Teresa Cascudo
Catedrdtica del Area de Miisica de la Universidad de La Rioja
Colgbora con la 0SG escribiendo notas de programa desde 1998

Abono
Venres / Sabado



Olatz Ruiz de Gordejuela
concertinoy directora

Nada en 1997, Olatz é concertino da Orquestra Sinfénica de Galicia desde 2025. E mem-
bro da Orquestra Sinfénica de Londres desde 2024 e foi integrante da Orquestra da
Gewandhaus de Leipzig ata 2023.

Formouse na Catedra de Violin de Zakhar Bron e Yuri Volguin na Escuela Superior de
Musica Reina Sofia de Madrid, onde foi integrante do Cuarteto Iberia baixo a titoria de
Heime Miiller. Anteriormente estudara coa profesora Keiko Wataya. Completou os seus
estudos na Universidade Mozarteum de Salzburgo coa profesora Klara Flieder, obtendo
as mais altas cualificacidns.

A stia paixdn pola musica orquestral e de cAmara levouna a formar parte da academia da
Orquestra do Concertgebouw de Amsterdam durante a tempada 2019-2020, onde tivo
como mentora a Tabea Zimmermann e colaborou coa Camerata RCO en numerosas xiras.

Colaborou con destacados artistas como Leonidas Kavakos, Ferenc Rados, Shmuel As-
hkenasi, Nicolds Chumachenco, Vadim Gluzman, entre outros.

Orquesta
Sinfonica de Galicia



Nacida en 1997, Olatz es concertino de la Orquesta Sinfénica de Galicia desde 2025. Es
miembro de la Orquesta Sinfonica de Londres desde 2024 y fue integrante de la Orquesta
de la Gewandhaus de Leipzig hasta 2023.

Se formo en la Catedra de Violin de Zakhar Bron y Yuri Volguin en la Escuela Superior de
Musica Reina Sofia de Madrid, donde fue integrante del Cuarteto Iberia bajo la tutela de
Heime Miiller. Anteriormente habia estudiado con la profesora Keiko Wataya. Complet6
sus estudios en la Universidad Mozarteum de Salzburgo con la profesora Klara Flieder,
obteniendo las mas altas calificaciones.

Su pasién por la musica orquestal y de camara la llevd a formar parte de la academia de la
Orquesta del Concertgebouw de Amsterdam durante la temporada 2019-2020, donde tuvo
como mentora a Tabea Zimmermann y colaboré con la Camerata RCO en numerosas giras.

Ha colaborado con destacados artistas como Leonidas Kavakos, Ferenc Rados, Shmuel
Ashkenazi, Nicolas Chumachenco, Vadim Gluzman, entre otros.
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OROQUESTA

SINFONICA
DE GALICIA

VIOLINES |

Olatz Ruiz de Gordejuela Aguirre*****
Massimo Spadano*****

Ludwig Diirichen****

[ana Antonyan

Sara Areal Martinez

Ruslan Asanov

Caroline Bournaud

Gabriel Bussi

Regina Laza Pérez-Blanco
Dominica Malec Andruszkiewicz
Dorothea Nicholas

Angel E. Sanchez Marote

Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Florian Vlashi

Roman Wojtowicz

VIOLINESII

Fumika Yamamura***
Adrian Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer

Lylia Chirilov

Marcelo Gonzalez Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson

Gregory Klass

Stefan Marinescu

Diana Poghosyan Mirzoyan

VIOLAS

Eugenia Petrova***
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish

Despina lonescu

Jeftrey Johnson

Jozef Kramar

Luigi Mazzucato

Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko***
Raul Miras Lépez***

Gabriel Tanasescu*

M2 Antonieta Carrasco Leiton
Andrea Ferndndez Ponce
Berthold Hamburger

Scott M. Hardy

Florence Ronfort

Ramoén Solsona Massana

CONTRABAJOS

Diego Zecharies***

Todd Williamson*

Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn

Jose E. Rodrigues Alexandre

T
****% Concertino **** Ayuda de Concertino ***Principal ** Principal-Asistente *Coprincipal



FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
M2 José Ortufio Benito**
Juan Ibafiez Briz*

OBOES

David Villa Escribano***
Carolina Rodriguez Canosa*

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerverd***
Ivan Marin Garcia**

Pere Anguera Camds*
FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolas Gémez Naval***
Marta Isabella Montes Sanz***
David Bushnell**

Manuel Moya Canés*

Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernandez Alvarez***
Thomas W. Purdie**
Javier Lasarte Puyuelo*

TROMBONES

Jon Etterbeek***
Oscar Vazquez Valifio***
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TUBA

Jesper Boile Nielsen***

PERCUSION

Fernando Llopis Mata***
José A. Trigueros Segarra**
José Belmonte Monar*
Alejandro Sanz Redondo*

ARPA

Celine C. Landelle***

MUSICOS INVITADOS
PARA ESTEPROGRAMA

VIOLINTI

Nazaret Canosa Instia



CONSORCIO

PARA LA PROMOCION
DE LA MUSICA

Presidenta [nés Rey

Vicepresidente Anxo M. Lorenzo

EQUIPO TECNICO - ADMINISTRATIVO

Gerente

Juan Antonio Cuéllar Saenz

Secretario-interventor

Angel David Murado Codesal

Jefacde gestion econémica

Maria Salgado Porto

Coordinaclora general

Angeles Cucarella Lopez

Jefe cle produccion

José Manuel Ageitos Calvo

Jefe cle prensay comunicacion

Javier Alvarez Vizoso

Contable

José Antonio Anido Rodriguez

Archivo musical

Zita Tanasescu Kadar

Programas dicdacticos

Ivan Portela Lopez

Administracion

Angelina Déniz Garcia

Noelia Reboredo Secades
Ana Maria Rios Pereiro
Maria Belén Sanchez Carnota

Gerenciay coordinacion

Inmaculada Sdnchez Canosa

Secretariacde procduccion

Nerea Varela Gonzalez

Prensay comunicacion

Lucia Sdndez Sanmartin

Regiclores

Montse Bonhome Barreiro
Daniel Rey Campaiia

Auxiliar de archivo

Diana Romero Vila

Coordinacién coros cela OSG

Maria Garcia Sanchez

Auxiliar de regicdor

David Barcon Goas

Orquesta
Sinfonica de Galicia
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Proximos
programas

Abono
V°7/Vilagarefa

20/11/25

@ Auditorio Municipal @ Palacio de la Opera
Vilagarcia de Arousa A Coruna

@® 20:30n @® 20n

WOLFGANG AMADEUS MOZART
El rapto en el serrallo: obertura, K. 394

Sinfonia concertante para flauta oboe, fagoty
trompa en mi bemol mayor, K. 297b

ANTONIN DVORAK
Sinfonia n° 8 en sol mayor, op. 88

Claudia Walker Moore flauta
Carolina Rodriguez Canosa oboe
Steve Harriswangler fagot

Marta Montes Sanz trompa

Abono

Lucas Macias director
14
Venres / Sabado



Festival

@ Teatro Coldn

amigos dela A Gorana

opera

05/12/25

® 19n

CLAUDE DEBUSSY
Pelleas et Melisande (Version de concierto)

Sydney Mancasola (Mélisande)
Edward Nelson (Pelleas)
Yakov Sgtrizhak (Golaud)

Igor Durlovski (Arkel)

Monica Redondo (Genevieve)
Belén Vaquedo (Yniold)

Javier Agudo (Medecin)

Coro Gaos (Fernando Briones, Dir.)

Orquesta Sinfonica de Galicia

José Miguel Pérez Sierra, Director

Orquesta
Sinfonica de Galicia

/15



AbOnO H/] 2/25 @ Teatro Afundacion
Vigo
vos/v igo ® 20h

@ Palacio de la Opera
A Corufa

@® 20n

ANTON BRUCKNER

Sinfonia n° 5 en si bemol mayor

Eva Ollikainen directora

16 / Abono

Venres / Sabado



Orcuesta

Joven

@ Palacio de la Opera
A Coruna

de |a OSG @® 20n

10/01/26

EDITA
Consorcio para la Promocién
de la Musica

Glorieta de América, 3
15004 A Coruifia - Galicia - Espafia
T.981 252 021

GIUSEPPE VERDI
La forza del destino: obertura

PIOTR ILICH CHAIKOVSKI
Sinfonia n° 4 en la bemol mayor, op. 36

ORQUESTA JOVEN DE LA OSG

Director a determinar

DISENO TEMPORADA 25-26 FOTOGRAFIA

Marta Cortacans @ Marco Borggreve
MAQUETACION IMPRIME

Maria Verin ABANCA
TRADUCCION

Orquesta Sinfénica de Galicia



SINFONICA
DE GALICIA

=2//FUTURO

programa educativo de la sinfénica de galicia

Orquesta Sinfénica de Galicia
Consorcio para la Promocion de la Musica

Calle Riazor, 8 -1°-15004 A Coruna
981.25.20.21
info@sinfonicadegalicia.com

sinfonicadegalicia.com

fBOJ XoO

17 . o) b y Con la colaboracién de:
§ Concelloda Coruia €] Bepuszcion /ABANCA

B XUNTA
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