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ROBERT SCHUMANN (1810-1856)

Genoveva: obertura op. 81 (10°)

ANTONIN DVORAK (1841-1904)
Serenata para cuerdas en mi mayor, op. 22 (27°)

Moderato

Tempo diValse
Scherzo: Vivace
Larghetto

Finale: Allegro vivace
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JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
Sinfonia n.° 1 en do menor, op. 68 (45°)

Un poco sostenuto - Allegro
Andante sostenuto
Un poco allegretto e grazioso

Adagio - Pit andante - Allegro non troppo,
mMa con brio

Ana Maria Patino-Osorio directora



A TRADICION COMO LEGADO VIVO

Unha cadea de mestres e discipulos atravesa este programa. En 1853, Schumann descu-
briu o0 mozo Brahms e proclamouno herdeiro de Beethoven. En 1875, Brahms fixo algo
semellante con Dvordk, abrindolle as portas de Viena a un compositor checo ata entén
descofiecido. As tres obras forman parte dun mesmo legado, no que a forma musical se
converte en expresion. Schumann transforma unha lenda medieval en drama sinfénico.
Dvordk converte a serenata nun canto de pureza e equilibrio perfecto. Brahms funde ar-
quitectura clasica con emocién. Tres xeracidns unidas por vinculos persoais e por un
ideal musical compartido.

Robert Schumann (1810-1856)
Genoveva: abertura, op. 81(1847)

Schumann compuxo esta abertura cun pulo case visionario, inspirado nunha lenda: a de
Xenoveva de Brabante, esposa inocente acusada de adulterio polo cabaleiro Golo men-
tres o seu marido, Siegfried, combate na guerra. Escoitada hoxe, soa como un poema sin-
fénico adiantado ao seu tempo, no que o pasado medieval se transforma en introspeccion
romantica. A estrutura segue de lonxe a forma de sonata, ainda que a sta funcién é mais
simbolica ca formal. A introducién establece o ton e os materiais; o desenvolvemento
encarna o conflito; a coda, en modo maior, ofrece a resolucién moral. En poucos minutos
condénsase o arco completo do relato: inocencia, perigo, caida e redencién. Comeza cun
acorde misterioso, un xesto que parece abrir unha porta cara a un pasado lendario. A par-
tir de af imponse unha atmosfera cabaleiresca e solemne, unha sonoridade de nobreza
medieval idealizada. Este marco é sé un decorado simbélico: o importante son os moti-
vos que actiian como personaxes. O motivo da Providencia, eixo central da épera, domina
a abertura desde os primeiros compases. En modo menor, anuncia a ameaza de Golo e a
sombra do mal. Ao final, transformado en modo maior, simboliza a vitoria espiritual de
Xenoveva, a sua fe, que resiste e a reconcilia con Siegfried.

Do fracaso ao redescubrimento

Schumann compuxo Xenoveva en Diisseldorf, onde traballaba como director municipal.
Tentaba demostrar que se podia crear gran dpera alemé desde provincias. Estreada en
Leipzig en 1850 baixo a direccidn do propio compositor, desapareceu do repertorio tras
tres funcidns. O publico, desconcertado pola sua falta de teatralidade e por unha musica
mais sinfénica ca operistica, recibiuna con frialdade. A competencia con Meyerbeer e
Wagner non axudou. Hoxe, porén, valérase como unha dpera de introspecciéon mais ca de
espectaculo, na que Schumann anticipa un drama que acontece dentro da musica.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



AntoninDvoirak (1841-1904)
Serenata para cordas en mi maionr, op. 22 (1879)

Esta obra naceu nun momento crucial da vida de Dvorak: acababa de deixar a orques-
tra do Teatro Provisional de Praga e procuraba unha voz propia tras anos de formacion
“alemd”. As tensidns da stia 6pera O rei e o carboneiro, retirada pola sdia excesiva com-
plexidade de inspiracién wagneriana, empurrarono a revisar profundamente o seu es-
tilo. Entre 1873 e 1875 redefiniu a sua linguaxe: abandonou o cromatismo académico
e adoptou unha claridade clasica unida a unha nova cor nacional. A Serenata é a proba
palpable desa transicion: formalmente equilibrada, luminosa na textura, animada por
unha enerxia ritmica que procede da fala e da danza checa mais ca da cita folcldrica.
Por aqueles anos, Dvoidk comezaba a facerse notar en Praga con obras corais patrio-
ticas e cancions en lingua vernacula. En 1874 foi nomeado organista en San Adalberto,
emprego modesto pero estable, e recibiu o primeiro dos cinco premios estatais para ar-
tistas necesitados, grazas a un xurado no que figuraban Hanslick e, mais tarde, Brahms.
Na solicitude de 1877 inclufu esta Serenata, as Variacidons op. 36 e os Diios moravos: ese
envio levou a Brahms a recomendalo ao editor Simrock, desencadeando o inicio da sta
fama internacional. Nesta obra ensaia o que perfeccionaria mais tarde nas sdas sinfo-
nias: a construciéon mediante bloques tematicos claramente definidos e o uso de ritmos
de danza como forza estrutural. Os cinco movementos trazan un arco continuo no que
se suceden diversos estados de dnimo. O primeiro abre cunha serenidade pastoral; o
segundo, un vals melancélico, converte o ritmo de salén en meditacion; o scherzo central
desprega humor e precision ritmica; o cuarto é unha paxina de lirismo suspendido; e o
final recupera a luz inicial, pechando o ciclo cun aire de reconciliacion. A calidez das cor-
das, os hipnoticos xiros melddicos e a claridade da forma fan desta obra unha declaracion
de estilo: musica que soa espontanea pero estd construida con precisién, onde o popular
e o clasico se abrazan sen xerarquias.

Por que chamarlle «serenata»?

En 1879, un compositor checo non demasiado cofiecido non podia permitirse a grandi-
locuencia dos xéneros «serios». A serenata, tradicionalmente musica nocturna e social,
prometia entretemento sen pretensions intelectuais. Porén, Mozart xa lexitimara o xéne-
ro coas suas serenatas, asi que existia unha tradicion a que dar continuidade. A modestia
do titulo contrastaba deliberadamente coa ambicién da partitura. Cando a obra alcanzou
o0 éxito que merecia, Dvoidak demostrou que, en Praga, se podia escribir musica tan refi-
nada como en Viena.
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Johannes Brahms (1833-1897)
Sinfonia n."1en do menor, op. 68 (1876)

A Sinfonia n.® 1 foi o punto culminante de mais de dias décadas de procura creativa.
Nas Serenatas e no Concerto para piano n.? 1 ensaiou proporciéns e texturas; no Ré-
quiem alemdn e no Schicksalslied aprendeu a manexar a orquestra como un organismo
flexible. Coas Variaciéns sobre un tema de Haydn alcanzou a madurez técnica: nesa obra
uniu disciplina formal e riqueza orquestral, as duas calidades que farian posible a sta
sinfonia. O resultado, estreado en 1876, foi mais ca un simple debut sinfénico. A Sinfonia
n.2 1 demostrou que a tradicidon ainda podia ser un espazo de invencion e que a loita co
pasado podia transformarse nunha conquista persoal. A obra segue o arco per aspera ad
astra: unha viaxe da escuridade 4 luz, do conflito ao triunfo. O primeiro movemento «Un
poco sostenuto - Allegro» concentra a esencia da linguaxe brahmsiana. Construido sobre
tres células motivicas principais, desprega unha densidade contrapuntistica que man-
tén a tension case sen descanso. O cromatismo inicial, presentado na introducién lenta,
actda como «motivo do destino» que reaparecerd transformado ao longo da obra. Baixo
o lirismo do «Andante sostenuto» escditase a resonancia do primeiro movemento: os
pedais do corno e as inflexiéns cromaticas vinculan ambos mundos. O pulso de pizzica-
ti e a simetria meldédica do «Allegretto e grazioso» dan & musica un aire de conversacién
contida. O final pecha o arco narrativo. Tras unha introducién tormentosa en do menor, a
musica dbrese paso cara a un clima de claridade serena. Desa atmosfera nace o gran tema
coral do «Allegro». Nobre e expansivo, o contraste entre a escuridade inicial e a claridade
do do maior final resume todo o percorrido emocional. Nesa sintese entre arquitectura
e expresion reside o selo de Brahms: rigor formal, densidade motivica e unha orquestra-
cion que equilibra a enerxia sinfénica coa transparencia cameristica.

Brahms e von Biilow

Hans von Biilow foi un dos primeiros defensores de Brahms e dirixiu con entusiasmo a
stia musica. A sta célebre frase sobre a «Décima sinfonia de Beethoven» deulle fama in-
mediata a esta obra, ainda que fose unha etiqueta que Brahms soportou con certo fastio.
Von Biilow viu nel a continuidade do sinfonismo clasico fronte ao wagnerianismo domi-
nante, e o seu apoio resultou crucial para a difusion inicial da stia obra. A pesar de certas
diferenzas persoais, ambos compartian a conviccion de que os xéneros sancionados polo
clasicismo podian seguir sendo o centro da vida musical do ambito cultural xermanico.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



LA TRADICION COMO LEGADO VIVO

Una cadena de maestros y discipulos atraviesa este programa. En 1853, Schumann des-
cubri6 al joven Brahms y lo proclamé heredero de Beethoven. En 1875, Brahms hizo algo
similar con Dvotak, abriendo las puertas de Viena a un compositor checo hasta entonces
desconocido. Las tres obras forman parte del mismo legado, en el que la forma musical se
convierte en expresidon. Schumann convierte una leyenda medieval en drama sinfénico.
Dvorak transforma la serenata en un canto de pureza y equilibrio perfecto. Brahms funde
arquitectura clasica con emocidn. Tres generaciones unidas por vinculos personales y un
ideal musical compartido.

Robert Schumann (1810-1856)
Genoveva: obertura, op. 81(1847)

Schumann compuso esta obertura con un impulso casi visionario, bajo la inspiracién de
una leyenda: la de Genoveva de Brabante, esposa inocente acusada de adulterio por el ca-
ballero Golo mientras su marido, Siegfried, combate en la guerra. Escuchada hoy, suena
como un poema sinfénico adelantado a su tiempo, donde el pasado medieval se convierte
en introspeccién romantica. La estructura sigue de lejos la forma de sonata, aunque su
funcién es mas simbolica que formal. La introduccién establece el tono y los materiales; el
desarrollo encarna el conflicto; la coda, en modo mayor, ofrece la resolucién moral, en po-
cos minutos se condensa el arco completo del relato: inocencia, peligro, caida y redencién.
Comienza con un misterioso acorde, un gesto que parece abrir una puerta hacia un pasado
legendario. A partir de ahi se impone un ambiente caballeresco y solemne, una sonoridad
de nobleza medieval idealizada. Este marco es solo un decorado simbélico: lo importante
estd en los motivos que actilan como personajes. El motivo de la Providencia, eje central
de la 6pera, domina la obertura desde los primeros compases. En modo menor, anuncia la
amenaza de Golo y la sombra del mal. Al final, transformado en modo mayor, simbolizara la
victoria espiritual de Genoveva, su fe, que resiste y la reconcilia con Siegfried.

Del fracaso al redescubrimiento

Schumann compuso Genoveva en Diisseldorf, donde trabajaba como director municipal.
Intentaba demostrar que se podia crear gran 6pera alemana desde provincias. Estrenada
en Leipzig en 1850 bajo la direccién del propio compositor, desaparecié del repertorio
tras tres funciones. El publico, desconcertado por su falta de teatralidad y por una musica
més sinfénica que operistica, la recibié con frialdad. La competencia con Meyerbeer y
Wagner no ayudd. Hoy, sin embargo, se valora como una épera de introspeccién mas que
de espectaculo, donde Schumann anticipa un drama que sucede dentro de la musica.

6 Abono
Viernes



Antonin Dvorak (1841-1904)

Serenata para cuerdas en mi mayor, op. 22 (1879)

Esta obra nacié en un momento crucial de la vida de Dvoidk: acababa de dejar la orquesta
del Teatro Provisional de Praga y buscaba una voz propia tras afios de formacién «alema-
na». Las tensiones de su 6pera El rey y el carbonero, retirada por su excesiva complejidad
de inspiracién wagneriana, lo empujaron a realizar una revisién profunda de su propio
estilo. Entre 1873 y 1875 redefini6 su lenguaje: abandon6 el cromatismo de escuela y
adoptd una claridad clasica unida a un nuevo color nacional. La Serenata es la prueba
tangible de esa transicién: formalmente equilibrada, luminosa en la textura, animada
por una energia ritmica que procede del habla y de la danza checa mas que de la cita
folclérica. Por aquellos afios, Dvoidk comenzaba a hacerse notar en Praga con obras cora-
les patridticas y canciones en lengua vernacula. En 1874 fue nombrado organista en San
Adalberto, empleo modesto pero estable, y recibi6 el primero de los cinco premios esta-
tales a artistas pobres, gracias al jurado donde figuraban Hanslick y, mas tarde, Brahms.
En la solicitud de 1877 incluyé esta Serenata, las Variaciones op. 36 y los Dilos moravos:
ese envio llevo a Brahms a recomendarlo al editor Simrock, desencadenando el inicio de
su fama internacional. En esta obra ensaya lo que perfeccionaria mas tarde en sus sinfo-
nias: la construcciéon mediante bloques tematicos claramente definidos y el uso de ritmos
de danza como fuerza estructural. Los cinco movimientos trazan un arco continuo en el
que se suceden diversos estados de danimo. El primero abre con serenidad pastoral; el se-
gundo, un vals melancélico, convierte el ritmo de salén en meditacion; el scherzo central
despliega humor y precision ritmica; el cuarto es una pagina de lirismo suspendido y el
final recupera la luz inicial, cerrando el ciclo con aire de reconciliacion. La calidez de las
cuerdas, los hipndticos giros melddicos y la claridad de la forma hacen de esta obra una
declaracidn de estilo: musica que suena espontanea, pero esta construida con precision,
donde lo popular y lo clésico se abrazan sin jerarquias.

(Por qué llamarla «serenata»?

En 1879, un compositor checo no demasiado conocido no podia permitirse la grandi-
locuencia de géneros «serios». La serenata, tradicionalmente musica nocturna y social,
prometia entretenimiento sin pretensiones intelectuales. Sin embargo, Mozart habia le-
gitimado el género con sus serenatas, asi que habia una tradicién a la que dar continui-
dad. La modestia del titulo contrastaba deliberadamente con la ambicién de la partitura.
Cuando la obra alcanz6 el éxito que merecia, Dvoidk demostré que, en Praga, se podia
escribir musica tan refinada como en Viena.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Johannes Brahms (1833-1897)
Sinfonfa n.”1en do menor, op. 68 (1876)

La Sinfonia n.? 1 fue el punto culminante de mas de dos décadas de busqueda creativa.
En las Serenatas y el Concierto para piano n? 1 ensay6 proporciones y texturas; en el Ré-
quiem Alemdn y el Schicksalslied aprendié a manejar la orquesta como un organismo
flexible. Con las Variaciones sobre un tema de Haydn alcanz6 la madurez técnica: alli unié
disciplina formal y riqueza orquestal, las dos cualidades que harfan posible su sinfonfa.
El resultado, estrenado en 1876, fue mas que un simple debut sinfénico. La Sinfonia n.2 1
demostré que la tradicién atin podia ser un espacio de invencion y que la lucha con el
pasado podia transformarse en conquista personal. La obra sigue el arco per aspera ad
astra: un viaje de la oscuridad a la luz, del conflicto al triunfo. El primer movimiento «Un
poco sostenuto - Allegro» concentra la esencia del lenguaje brahmsiano. Construido so-
bre tres células motivicas principales, despliega una densidad contrapuntistica que man-
tiene la tension casi sin respiro. El cromatismo inicial, presentado en la introduccién len-
ta, actlia como «motivo del destino» que reaparecera transformado a lo largo de la obra.
Bajo el lirismo del Andante sostenuto, se escucha la resonancia del primer movimiento:
los pedales del corno y las inflexiones cromaticas vinculan ambos mundos. El pulso de
pizzicati y la simetria melddica del «Allegretto e grazioso» dan a la musica un aire de con-
versacion contenida. El final cierra el arco narrativo. Tras una introduccién tormentosa
en do menor, la musica se abre paso hacia un clima de claridad serena. De esa atmdsfera
nace el gran tema coral del «Allegro». Noble y expansivo, el contraste entre la oscuridad
inicial y la claridad del do mayor final resume todo el recorrido emocional. En esa sintesis
entre arquitectura y expresion reside el sello de Brahms: rigor formal, densidad motivica
y una orquestacion que equilibra la energia sinfénica con la transparencia de cAmara.

Brahms y Von Biilow

Hans von Biilow fue uno de los primeros defensores de Brahms y dirigié con entusiasmo
su musica. Su célebre frase sobre la «Décima sinfonia de Beethoven» dio fama inmediata
a esta obra, aunque fuera una etiqueta que Brahms soporté con cierto fastidio. Biilow vio
en él la continuidad del sinfonismo clasico frente al wagnerismo dominante y su apoyo
resulté crucial para la difusion inicial de su obra. Pese a algunas diferencias personales,
ambos compartian la conviccién de que los géneros sancionados por el clasicismo podian
ser el centro de la vida musical del area cultural germanica.

Teresa Cascudo
Catedrdtica del Area de Miisica de la Universidad de La Rioja
Colabora con la 0SG escribiendo notas de programa desde 1998
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AnaMariaPatiiio-Osorio
directora

Eloxiada pola sua «forza e serenidade» (Le Temps), Ana Maria Patifio-Osorio recibiu re-
cofiecemento internacional como unha directora de orquestra excepcional, destacando
pola sua sabedoria, finura e profundo respecto pola musica.

Nada en Medellin (Colombia), asumira o cargo de directora musical da Orquestra Filhar-
monica de Medellin a partir de febreiro de 2026 e serd unha das beneficiarias das Bolsas
Dudamel en 25/26 coa Filharménica de Los Angeles. En abril de 2024 chamou a atencién
internacional ao obter o segundo premio, o premio do publico e o premio do xurado no
Concurso Malko para Novos Directores celebrado en Copenhague.

A presente tempada de concertos marca o seu debut con diversas orquestras de Europa e
América do Norte. Ana Maria realizara unha xira polo Pais Vasco coa Orquestra de Euska-
di e debutara coa Orquestra Nacional de Espafia, a Orquestra de RTVE, a Sinfénica de Ga-
licia, a Orquestra Filharmonica de Estrasburgo, a Rundfunk-Sinfonieorchester de Berlin,
a Arctic Philharmonic, a Malmé Symphony Orchestra, a Stavanger Symphony Orchestra,
a Filharménica de Los Angeles e a Sinfénica de Dallas.

En tempadas anteriores colaborou coa Orchestre National Bordeaux-Aquitaine, a Sinf6-
nica da RAI, a Sinfénica Nacional Danesa, a Orquestra da Suisse Romande, a Orquestra
de Camara de Lausana, a Geneva Camerata, a Sinfénica Nacional de Colombia e a Filhar-
monica de Bogota.

Comprometida co traballo con musicos novos, desde 2015 participa activamente na Ibe-
racademy Orchestra de Medellin, onde colaborou co seu cofundador e director Roberto
Gonzalez-Monjas en numerosos proxectos. En outubro de 2023 dirixiu a Iberacademy
Orchestra durante a Mozartwoche de Salzburgo.

0 ano seguinte, liderou con grande éxito unha xira europea coa Orquestra Xuvenil Sinfonia
por el Pert xunto ao tenor Juan Diego Flérez, con concertos en Madrid, Barcelona, Viena,
Xenebra e Paris. Pouco despois dirixiu a orquestra do Real Conservatorio de Bruxelas.

En 2022 foi nomeada directora asistente da Orquestra da Suisse Romande, a primeira
en ocupar o cargo, e traballou estreitamente con Jonathan Nott durante dias tempadas,
ata 2024. Finalista do Concurso Internacional de Direccién Solti coa Frankfurt Radio
Symphony en 2020, Ana obtivo o Premio Nacional 2021 4 mellor directora da Orquestra
Filharmoénica de Bogota e recibiu a bolsa de direccién do Dirigentenforum do Consello
Musical Aleman en 2019.

Orquesta
Sinfénica de Galicia



Elogiada por su «fuerza y serenidad» (Le Temps), Ana Maria Patifio-Osorio ha recibido
reconocimiento internacional como una directora de orquesta excepcional, destacando
por su sabiduria, finura y profundo respeto por la musica.

Nacida en Medellin (Colombia), asumira el cargo de directora musical de la Orquesta
Filarmodnica de Medellin a partir de febrero de 2026 y sera una de las beneficiarias de las
Becas Dudamel en 25/26 con la Filarménica de Los Angeles. En abril de 2024 atrajo la
atencion internacional al obtener el segundo premio, el premio del ptblico y el premio
del jurado en el Concurso Malko para Jévenes Directores celebrado en Copenhague.

La actual temporada de conciertos marca su debut con algunas orquestas de Europa y
Norteamérica. Ana Maria realizara una gira por el Pais Vasco con la Orquesta de Euskadi
y debutard con la Orquesta Nacional de Espaiia, la Orquesta de RTVE, la Sinfénica de
Galicia, la Filarmoénica de Estrasburgo, la Rundfunk-Sinfonieorchester de Berlin, la Arctic
Philharmonic, la Malmo Symphony Orchestra, la Stavanger Symphony Orchestra, la Filar-
moénica de Los Angeles y la Sinfénica de Dallas.

En pasadas temporadas colaboré con la Orchestre National Bordeaux-Aquitaine, la Sin-
fonica de la RAI, la Sinfénica Nacional Danesa, la Orquesta de la Suisse romande, la Or-
questa de Camara de Lausana, la Geneva Camerata, la Sinfénica Nacional de Colombia y
la Filarmoénica de Bogota.

Comprometida con el trabajo con jévenes musicos, desde 2015 participa activamente en
la Iberacademy Orchestra de Medellin, donde ha colaborado con su cofundador y direc-
tor Roberto Gonzalez-Monjas en numerosos proyectos. En octubre de 2023 dirigi6 a la
Iberacademy Orchestra durante la Mozartwoche de Salzburgo.

El afio siguiente, liderd con gran éxito una gira europea con la Orquesta Juvenil Sinfonia
por el Perti junto al tenor Juan Diego Flérez, con conciertos en Madrid, Barcelona, Viena,
Ginebra y Paris. Poco después dirigi6 la orquesta del Real Conservatorio de Bruselas.

En 2022 fue nombrada directora asistente de la Orquesta de la Suisse Romande, la pri-
mera en el cargo, y trabajé estrechamente con Jonathan Nott durante dos temporadas
hasta 2024. Finalista del Concurso Internacional de Direccidn Solti con la Frankfurt Ra-
dio Symphony en 2020, Ana obtuvo el Premio Nacional 2021 a la mejor directora de la
Orquesta Filarmoénica de Bogotd y obtuvo la beca de direccién del Dirigentenforum del
Consejo Musical Aleman en 2019.
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OROQUESTA

SINFONICA
DE GALICIA

VIOLINES |

Olatz Ruiz de Gordejuela Aguirre*****
Massimo Spadano*****

Ludwig Diirichen****

[ana Antonyan

Sara Areal Martinez

Ruslan Asanov

Caroline Bournaud

Gabriel Bussi

Regina Laza Pérez-Blanco
Dominica Malec Andruszkiewicz
Dorothea Nicholas

Angel E. Sanchez Marote

Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Florian Vlashi

Roman Wojtowicz

VIOLINESII

Fumika Yamamura***
Adrian Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer

Lylia Chirilov

Marcelo Gonzalez Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson

Gregory Klass

Stefan Marinescu

Diana Poghosyan Mirzoyan

VIOLAS

Eugenia Petrova***
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish

Despina lonescu

Jeftrey Johnson

Jozef Kramar

Luigi Mazzucato

Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko***
Raul Miras Lépez***

Gabriel Tanasescu*

M2 Antonieta Carrasco Leiton
Andrea Ferndndez Ponce
Berthold Hamburger

Scott M. Hardy

Florence Ronfort

Ramoén Solsona Massana

CONTRABAJOS

Diego Zecharies***

Todd Williamson*

Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn

Jose E. Rodrigues Alexandre

T
****% Concertino **** Ayuda de Concertino ***Principal ** Principal-Asistente *Coprincipal



FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
M2 José Ortufio Benito**
Juan Ibafiez Briz*

OBOES

David Villa Escribano***
Carolina Rodriguez Canosa*

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerverd***
Ivan Marin Garcia**

Pere Anguera Camos*
FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolas Gémez Naval***
Marta Isabella Montes Sanz***
David Bushnell**

Manuel Moya Canés*

Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernandez Alvarez***
Thomas W. Purdie**
Javier Lasarte Puyuelo*

TROMBONES

Jon Etterbeek***
Oscar Vazquez Valifio***

12 / Abono

Viernes

TUBA

Jesper Boile Nielsen***

PERCUSION

Fernando Llopis Mata***
José A. Trigueros Segarra**
José Belmonte Monar*
Alejandro Sanz Redondo*
ARPA

Celine C. Landelle***

MUSICOS INVITADOS

PARA ESTEPROGRAMA

VIOLINI

Maria Rodriguez Estévez

VIOLINII

Marie Esther Cooper Aubé
Carolina Fuentes Nufiez

CONTRABAJO

Roman Henryk Mosler
Enrique Jesus Rodriguez Yebra

TROMBON TENOR

Javier Fernandez Arias*



CONSORCIO

PARA LA PROMOCION
DE LA MUSICA

Presidenta [nés Rey

Vicepresidente Anxo M. Lorenzo

EQUIPO TECNICO - ADMINISTRATIVO

Gerente

Juan Antonio Cuéllar Saenz

Secretario-interventor

Angel David Murado Codesal

Jefacde gestion econémica

Maria Salgado Porto

Coordinaclora general

Angeles Cucarella Lopez

Jefe cle produccion

José Manuel Ageitos Calvo

Jefe cle prensay comunicacion

Javier Alvarez Vizoso

Contable

José Antonio Anido Rodriguez

Archivo musical

Zita Tanasescu Kadar

Programas dicdacticos

Ivan Portela Lopez

Administracion

Angelina Déniz Garcia

Noelia Reboredo Secades
Ana Maria Rios Pereiro
Maria Belén Sanchez Carnota

Gerenciay coordinacion

Inmaculada Sdnchez Canosa

Secretariacde procduccion

Nerea Varela Gonzalez

Prensay comunicacion

Lucia Sdndez Sanmartin

Regiclores

Montse Bonhome Barreiro
Daniel Rey Campaiia

Auxiliar de archivo

Diana Romero Vila

Coordinacién coros cela OSG

Maria Garcia Sanchez

Auxiliar de regicdor

David Barcon Goas

Orquesta
Sinfénica de Galicia
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Proximos

programas
Abono @ Palacio de la Opera
A Coruia
voe/sos ® 20n
14/11/25 GUSTAV HOLST

Suite de san Pablo, op. 29

EDWARD ELGAR
Serenata en mi menor, op. 20

ANDRES GAOS
Impresion nocturna

PIOTR ILICH CHAIKOVSKI
Serenata en do mayor, op. 48

Olatz Ruiz conciertino v direccion

14/ Abono

Viernes



Abono
V°7/\Iilagarc|'a

20/11/25

@ Auditorio Municipal @ Palacio de la Opera
Vilagarcia de Arousa A Coruna

@® 20n ® 20n

WOLFGANG AMADEUS MOZART
El rapto en el serrallo: obertura, K. 394

Sinfonia concertante para flauta oboe, fagoty
trompa en mi bemol mayor, K. 297b

ANTONIN DVORAK
Sinfonia n° 8 en sol mayor, op. 88

Claudia Walker Moore flauta
Carolina Rodriguez Canosa ohoe
Steve Harriswangler fagot

Marta Montes Sanz {rompa

Lucas Macias director

Orquesta 5
Sinfénica de Galicia



Festival

@ Teatro Coldn

amigos dela A Gorana

opera

16/

05/12/25

Abono
Viernes

® 19n

CLAUDE DEBUSSY
Pelleas et Melisande (Version de concierto)

Sydney Mancasola (Mélisande)
Edward Nelson (Pelleas)
Yakov Sgtrizhak (Golaud)

Igor Durlovski (Arkel)

Monica Redondo (Genevieve)
Belén Vaquedo (Yiiold)

Javier Agudo (Medecin)

Coro Gaos (Fernando Briones, Dir.)

Orquesta Sinfonica de Galicia

José Miguel Pérez Sierra, Director



Abono

Vos/ Vigo

11/12/25

12/12/25

ANTON BRUCKNER

Sinfonia n° 5 en si bemol mayor

Eva Ollikainen directora

EDITA
Consorcio para la Promocién
de la Musica

Glorieta de América, 3
15004 A Coruifia - Galicia - Espafia
T.981 252 021

DISENO TEMPORADA 25-26
Marta Cortacans

MAQUETACION

Maria Verin

TRADUCCION

Orquesta Sinfénica de Galicia

@ Teatro Afundacion
Vigo

® 20n

@ Palacio de la Opera
A Corufa

@® 20n

FOTOGRAFIA
@ Marco Borggreve

IMPRIME
ABANCA



SINFONICA
DE GALICIA

=2//FUTURO

programa educativo de la sinfénica de galicia

Orquesta Sinfénica de Galicia
Consorcio para la Promocion de la Musica

Calle Riazor, 8 -1°-15004 A Coruna
981.25.20.21
info@sinfonicadegalicia.com

sinfonicadegalicia.com

fBOJ XoO

17 . o) b y Con la colaboracién de:
§ Concelloda Coruia €] Bepuszcion /ABANCA
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gel DE GALICIA




