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*Andrey Gugnin sustituye esta noche al previamente anunciado Alexandre Kantorow, quien se ha visto
obligado a cancelar su presencia en A Coruiia por enfermedad.



TRES RUSIAS

Tres xeracions, tres temperamentos, tres maneiras de ser ruso. Do imperio tsarista ao
exilio parisiense, tres compositores que nunca deixaron de dialogar co mundo. A musica
como experimentacion ao piano, como emocién e como paisaxe. Prokéfiev conquistou
Chicago cun concerto escrito na Bretafia francesa que asombrou pola sta dificultade dia-
bélica e a sta claridade luminosa. Chaikovski traduce a Shakespeare nunha obertura que
condensa toda a violencia e a tenrura de Romeo e Xulieta. Rimski-Kérsakov sofia con Es-
pafia e crea un capricho orquestral no que cada instrumento brilla con luz propia.

SerguéiProkéfiev (1891-1953)
Concerto para piano e orquestran’ 3 en do maior, op. 26 (1921)

Prokéfiev pasou anos dandolle voltas a esta obra: anotou algunhas melodias en 1913
e foi rescatando ideas musicais de aqui e de ala. En 1918, mencionou nunha carta que
comezara un terceiro concerto en do maior, en tres movementos, mais non foi ata o veran
de 1921, durante unha tranquila estadfa na Bretafia francesa, cando conseguiu rematalo.
Foéra do contexto no que se formara, Prokéfiev era entén un compositor en terra de nin-
guén: demasiado moderno para os conservadores e demasiado melédico para os vangar-
distas. Este concerto reflicte o lado positivo desa ambivalencia: soa familiar, mais nunca
chega a ser compracente. Na parte solista, o piano non exhibe un virtuosismo baleiro,
seno6n que explora todas as posibilidades do instrumento coma se fose un laboratorio so-
noro. O propio Prokéfiev confesou que a partitura lle saira tan «endiabladamente dificil»
que non lograra aprendela de todo poucos dias antes da estrea. A claridade tonal coa que
estd escrito —predominantemente diaténica, con acenos ao folclore ruso— garantiulle
un éxito que non sempre acompafiou as suas obras mais arriscadas. A estrea, en decem-
bro de 1921 en Chicago, foi un triunfo inmediato e, en Europa, a obra obtivo unha acollida
entusiasta. En 1932 o propio compositor gravouna en Londres, marabillado ante a idea
de «tocar para o gramo6fono».

O compositor racional e o poeta visionario

Prokéfiev dedicou o seu terceiro concerto a Konstantin Balmont, a quen cofieceu en Pa-
ris, entén en plena efervescencia do exilio ruso. Admiraba a obra daquel poeta simbolista
que escandalizara os censores do tsar coa stua sensualidade e co seu misticismo pagan.
Puxolle musica a cinco dos seus poemas (Cinco poemas, op. 36) e a outro texto de inspira-
cién mitoloxica: a cantata Son sete, op. 30, que foi un éxito nas stias primeiras execucions
e amosou o lado mais apocaliptico do compositor.

Orquesta
Sinfonica de Galicia



Piotr llich Chaikovski (1840-1893)
Romeo e Xulieta, Apertura-fantasia (1I869; rev. 1870, 1880)

A idea de compofier esta obra partiu de Mili Balakirev, lider carismatico do chamado
«Grupo dos Cinco» e mentor do novo Chaikovski, quen lle suxeriu inspirarse na liber-
dade formal da Obertura sobre O rei Lear (1831) de Berlioz. Balakirev non sé propuxo
o tema: chegou a debuxar ideas melddicas concretas e supervisou o proceso creativo
cunha man firme, case ditatorial. Chaikovski, daquela un compositor de algo menos de
trinta anos ainda & procura da sda propia voz, aceptou a tutela cunha mestura de gra-
titude e resistencia. O resultado, porén, non foi unha imitacién, senén unha obra moi
persoal, onde o rigor sinfénico se funde coa narracién musical. A partitura representa
un drama sen palabras en tres actos. Primeiro, a calma solemne de cordas e madeiras
evoca ao bondadoso frade Lourenzo, mediador entre as familias enfrontadas e figura
de sabedoria e conciliacién. Este tema coral, de caracter case litirxico, establece un
marco de gravidade relixiosa que contrasta coa violencia que estad por vir. Séguelle
o drama do odio, despregado con violencia en cordas tensas e metais afiados, imaxe
sonora da loita entre Montescos e Capuletos. As escalas rapidas, os ritmos sincopa-
dos e a percusion reproducen o choque de espadas e a furia cega do enfrontamento
familiar. En marcado contraste, irrompe de stipeto o célebre tema do amor, quizais
a melodia mais inesquecible do século XIX: un canto expansivo de lirismo que brilla
sobre o fondo do odio e a turbulencia. Chaikovski confesou ter traballado esta melodia
con especial coidado, na procura dunha lifia que fose & vez apaixonada e vulnerable.
Durante uns intres, o lirismo absoluto parece sair vencedor, mais axifia o destino volve
impofierse con modulaciéns sombrizas e estoupidos orquestrais que sepultan o sofio
dos namorados. Na coda, o tema do amor regresa transfigurado en elexia, coma unha
memoria dolorosa que se esvae en pianissimo. En apenas vinte minutos, Chaikovski
condensa a esencia da traxedia a través da mirada do século XIX, con paixdn e violen-
cia, tenrura e fatalidade.

Un soiio operistico inconcluso

En 1878, as suas cartas a Madame von Meck revelan plans para unha épera completa
sobre Romeo e Xulieta, idea que entusiasmaba Chaikovski ata o delirio. «Sera a mifia obra
mais importante», confesaballe ao seu mecenas e amiga. O compositor atopou na traxe-
dia de Shakespeare un tema que reflectia o seu temperamento: «Non hai emperadores,
nin marchas, nada do aparato convencional da grand opéra, sendn que s6 hai amor, amor,
amor». Outros compromisos foron adiando indefinidamente o proxecto e, malia o entu-
siasmo, a 6pera nunca se materializou.
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Nikolai rimski-kérsakov (1844-1908)
Capricho espaiol, op. 34 (1887)

Rimski-Kérsakov visitou Espafia como oficial de marifia na década de 1860, facendo es-
cala en Cadiz e noutros puntos da costa mediterranea durante os seus anos de servizo
na armada imperial rusa. Preto dun cuarto de século despois, en 1887, decidiu recrear
musicalmente esas lembranzas de mocidade que o tempo idealizara no seu Capricho es-
pafiol. Daquela, Rimski-Kdrsakov xa se convertera en profesor do Conservatorio de San
Petersburgo e no maximo especialista en orquestracion da sua xeracion. O resultado non
pretendeu ser etnograficamente exacto: o que nos ofrece é unha Espafa filtrada pola
imaxinaciéon dun ruso que chegou a desenvolver a técnica orquestral mais refinada da
stia época. Os seus cinco movementos combinan libremente danzas como o «Fandango
asturiano» con seccions liricas como «Escena e canto xitano» e o brillo ritmico das «Al-
boradas». Non son simples «postais sonoras», senén experimentos de cor orquestral que
empregan melodias espafiolas como pretexto. Nas palabras do propio Rimski-Kérsakov,
tratase dunha «composicién brillante para orquestra»: os temas espafiois proporcio-
naronlle un rico material para explorar «multiformes efectos orquestrais» e facer brillar
cada instrumento. Cada seccién funciona como un escaparate para diferentes familias
instrumentais: os violins solistas dialogan coa arpa, as trompetas responden as castafio-
las, o clarinete canta sobre un tapiz de pizzicati. O seu enfoque é espectacular, con solos
instrumentais destacados e unha percusién vibrante que contrastan coa sutileza impre-
sionista. Mentres a escola alema abordaba a orquestracion a partir de familias separadas
de instrumentos, Rimski-Kérsakov concibiaa como un tecido no que cada instrumento
tifla personalidade propia. A sta influencia foi considerable. Asi, por exemplo, cando Ra-
vel escribiu o seu Boléro en 1928, debia ter presente este Capricho, que desenvolve a
mesma idea de converter a orquestra nunha paleta de pintor. A estrea, en 1887 en San
Petersburgo, foi un triunfo inmediato, e a obra converteuse nunha das pezas de reperto-
rio mais interpretadas do compositor.

0 exotismo musical ruso

Os compositores rusos do século XIX tiveron unha relacién peculiar co exotismo, pois,
desde Paris ou Berlin, eles mesmos eran considerados «exéticos». Cando Rimski-Kor-
sakov escribia musica «espafiola» ou Borodin evocaba as estepas asiaticas, non facian
turismo musical: proxectaban a stia propia experiencia de alteridade cultural. E dicir, o
Capricho espariol funciona tan ben porque non é unha imitaciéon de Espafia, senén unha
traducion rusa de Espafia. A diferenza é sutil mais crucial: unha copia busca exactitude,
unha traducién procura a esencia.

Orquesta
Sinfonica de Galicia



TRES RUSIAS

Tres generaciones, tres temperamentos, tres maneras de ser ruso. Del imperio zarista al
exilio parisino, tres compositores que nunca dejaron de dialogar con el mundo. La mu-
sica como experimentacidn al piano, como emocién y como paisaje. Prokéfiev conquistd
Chicago con un concierto escrito en la Bretafia francesa que asombré por su dificultad
diabdlica y su claridad luminosa. Chaikovski traduce a Shakespeare en una obertura que
condensa toda la violencia y ternura de Romeo y Julieta. Rimski-Kérsakov suefia con Es-
pafia y crea un capricho orquestal donde cada instrumento brilla con luz propia.

SerguéiProkéfiev (1891-1953)

Concierto para piano y orquesta n’ 3 en do mayor, op. 26 (1921)

Prokoéfiev paso afios dandole vueltas a esta obra: anot6 algunas melodias en 1913 y fue
rescatando ideas musicales de aqui y alld. En 1918, mencion6 en una carta que habia
comenzado un tercer concierto en do mayor, en tres movimientos, pero no fue hasta el
verano de 1921, durante una tranquila estancia en la Bretafia francesa, cuando logré ter-
minarlo. Fuera del contexto en el que se habia formado, Prokéfiev era entonces un com-
positor en tierra de nadie: demasiado moderno para los conservadores y demasiado me-
l6dico para los vanguardistas. Este concierto refleja el lado positivo de esa ambivalencia:
suena familiar, pero nunca llega a ser complaciente. En la parte solista, el piano no exhibe
un virtuosismo vacio, sino que explora todas las posibilidades del instrumento como si
fuera un laboratorio sonoro. El propio Prokéfiev confesd que la partitura le habia salido
tan «endiabladamente dificil» que no habia logrado aprendérsela del todo pocos dias an-
tes del estreno. La claridad tonal con la que esta escrito —predominantemente diatdnica,
con guifios al folclore ruso— le granje6 un éxito que no siempre acompaiié a sus obras
mas audaces. El estreno, en diciembre de 1921 en Chicago, fue un triunfo inmediato y, en
Europa, la obra encontré una acogida entusiasta. En 1932 el propio compositor la grabd
en Londres, maravillado ante la idea de «tocar para el graméfono».

El compositor racional y el poeta visionario

Prokofiev dedic6 su tercer concierto a Konstantin Balmont, a quien conoci6 en Paris, en-
tonces en plena efervescencia del exilio ruso. Admiraba la obra de aquel poeta simbolista
que habia escandalizado a los censores del zar con su sensualidad y misticismo pagano.
Puso musica a cinco de sus poemas (Cinco poemas, op. 36) y a otro texto suyo, de inspira-
cién mitolégica: la cantata Son siete, op. 30, que fue un éxito en sus primeras ejecuciones
y mostré el lado mas apocaliptico del compositor.
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Piotr llich Chaikovski (1840-1893)
Romeo y Julieta, obertura-fantasia (1869; rev. 1870, 1830)

La idea de componer esta obra parti6 de Mili Baldkirev, lider carismatico del llamado
«Grupo de los Cinco» y mentor del joven Chaikovski, quien le sugirié inspirarse en la li-
bertad formal de Obertura sobre El rey Lear (1831) de Berlioz. Baldkirev no solo propuso
el tema: llegd a esbozar ideas meldédicas concretas y supervisé el proceso creativo con
mano firme, casi dictatorial. Chaikovski, entonces un compositor de algo menos de trein-
ta afios todavia en busca de su propia voz, aceptd la tutela con una mezcla de gratitud y
resistencia. El resultado, sin embargo, no fue una imitacién, sino una obra muy personal,
donde el rigor sinfénico se funde con la narracién musical. La partitura representa un
drama sin palabras en tres actos. Primero, la calma solemne de cuerdas y maderas evoca
al bondadoso fraile Lorenzo, mediador entre las familias enfrentadas y figura de sabi-
durfa y conciliacion. Este tema coral, de caracter casi littirgico, establece un marco de
gravedad religiosa que contrasta con la violencia que esta por venir. Le sigue el drama
del odio, desplegado con violencia en cuerdas tensas y metales acerados, imagen sonora
de la lucha entre Montescos y Capuletos. Las rapidas escalas, los ritmos sincopados y
la percusion reproducen el choque de espadas y la furia ciega del enfrentamiento fami-
liar. En marcado contraste, irrumpe de pronto el célebre tema de amor, quiza la melodia
mas inolvidable del siglo XIX: un canto expansivo de lirismo que brilla sobre el trasfondo
del odio y la turbulencia. Chaikovski confesé haber trabajado esta melodia con especial
cuidado, buscando una linea que fuera a la vez apasionada y vulnerable. Durante unos
instantes, el lirismo absoluto parece salir vencedor, pero pronto el destino vuelve a impo-
nerse con modulaciones sombrias y estallidos orquestales que sepultan el suefio de los
amantes. En la coda, el tema de amor regresa transfigurado en elegia, como una memoria
dolorosa que se desvanece en pianissimo. En apenas veinte minutos, Chaikovski conden-
sa la esencia de la tragedia a través de la mirada del siglo XIX, con pasién y violencia,
ternura y fatalidad.

Un sueiio operistico inconcluso

En 1878, sus cartas a Madame von Meck revelan planes para una 6pera completa sobre
Romeo y Julieta, idea que entusiasmaba a Chaikovski hasta el delirio. «Serd mi obra méas
importante», confesaba a su mecenas y amiga. El compositor encontré en la tragedia de
Shakespeare un tema que reflejaba su temperamento: «No hay emperadores, ni marchas,
nada del aparato convencional de la grand opéra, sino que solo hay amor, amor, amor».
Otros compromisos postergaron indefinidamente el proyecto y, a pesar del entusiasmo,
la 6pera nunca se materializé.

Orquesta
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Nikolai Rimski-Kérsakov (1844-1908)
Capricho espaiol, op. 34 (1887)

Rimski-Kérsakov visitd Espafia como oficial de marina en la década de 1860, tocando
puerto en Cadiz y otros puntos de la costa mediterranea durante sus afios de servicio en
la armada imperial rusa. Cerca de un cuarto de siglo después, en 1887, decidié recrear
musicalmente esos recuerdos de juventud que el tiempo habia idealizado en su Capricho
espafiol. Para entonces, Rimski-Kdrsakov se habia convertido en profesor del Conserva-
torio de San Petersburgo y en el maximo especialista en orquestacion de su generacion.
El resultado no pretendid ser etnograficamente exacto: lo que nos da a escuchar es una
Espafia tamizada por la imaginacién de un ruso que lleg6 a desarrollar la técnica orques-
tal mas refinada de su época. Sus cinco movimientos combinan libremente danzas como
el «Fandango asturiano» con secciones liricas como «Escena y canto gitano» y el brillo
ritmico de las «Alboradas». No son meras «postales sonoras», sino experimentos de co-
lor orquestal que utilizan melodias espafiolas como pretexto. En las palabras del propio
Rimski-Kérsakov, es una «composicién brillante para orquesta»: los temas espafioles le
proporcionaron un rico material para explorar «multiformes efectos orquestales» y ha-
cer brillar cada instrumento. Cada seccion funciona como un escaparate para diferentes
familias instrumentales: los violines solistas dialogan con el arpa, las trompetas respon-
den a las castafiuelas, el clarinete canta sobre un tapiz de pizzicatos. Su enfoque es es-
pectacular, con solos instrumentales destacados y una percusion vibrante que contrastan
con la sutileza impresionista. Mientras la escuela alemana abordaba la orquestacién a
partir de familias separadas de instrumentos, Rimski-Kérsakov la concebia como un te-
jido donde cada instrumento tenfa personalidad propia. Su influencia fue considerable.
Asi, por ejemplo, cuando Ravel escribié su Boléro en 1928, debié de tener presente este
Capricho, que desarrolla la misma idea de convertir la orquesta en una paleta de pintor.
El estreno, en 1887 en San Petersburgo, fue un triunfo inmediato, y la obra se convirti6
en una de las piezas de repertorio mas interpretadas del compositor.

El exotismo musical ruso

Los compositores rusos del siglo XIX tuvieron una relacién peculiar con el exotismo, puesto
que, desde Paris o Berlin, ellos mismos eran considerados «exéticos». Cuando Rimski-Kor-
sakov escribié musica «espafiola» o Borodin evocd las estepas asiaticas, no hacian turismo
musical. Proyectaban su propia experiencia de otredad cultural. Es decir, el Capricho espa-
fiol funciona tan bien porque no es imitacion de Espafia, sino traduccién rusa de Espafia. La
diferencia es sutil pero crucial: una copia busca exactitud, una traduccién busca la esencia.

Teresa Cascudo
Catedrdtica del Area de Miisica de la Universidad de La Rioja
Colabora con la 0SG escribiendo notas de programa desde 1998
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Andirey Gugnin*
piano

Nado en Moscova, Andrey Gugnin é un dos intérpretes mais destacados da stia xeracion,
recofiecido polo seu virtuosismo apaixonado e por unha técnica «extraordinariamente
versatil e axil, ao servizo dunha imaxinacién musical a mitido inspirada» (Gramophone).
Gafiador do Premio Instrumental 2020 da BBC Music Magazine pola sta gravacion dos
preludios e sonatas para piano de Shostakdvich para o selo Hyperion, e premiado no
Concurso Internacional de Piano de Sidney 2016, no Classic Piano International Piano
Competition 2024 e no International German Piano Award 2023, Gugnin desenvolveu
unha carreira en constante ascenso, con concertos e gravacions que amosan a intensida-
de e a profundidade das suas interpretacions.

Moi solicitado como solista, foi convidado para actuar con destacadas orquestras inter-
nacionais como a Filharménica de Londres, a Sinfénica de Dinamarca, a Orquestra do
Teatro Mariinsky, a Sinfénica dos Paises Baixos, a Sinfénica de Utah e a West Australian
Symphony Orchestra.

Gugnin publicou un amplo repertorio que abrangue obras para piano s6, musica de ca-
mara e concertos con orquestra. O seu disco cos Estudos transcendentes de Liszt (Piano
Classics, 2018) foi elixido Editor’s Choice pola revista Gramophone. A sta gravacién dos
concertos para piano de Shostakévich (Delos International, 2007) foi incluida na banda
sonora do filme gafiador do Oscar Bridge of Spies, de Steven Spielberg. O seu album mais
recente, Tchaikovsky & Stravinsky: Russian Ballet Suites, publicouse en setembro de 2025
co selo Hyperion.

Andrey comezou os seus estudos de piano con Natalia Smirnova, quen sentou as bases
da stia formacion posterior con Olga Mechetina, Valery Kastelsky, Lev Naumov, Stanislav
Ioudenitch, William Naboré e Vera Gornostayeva.

Entre os seus compromisos recentes mais destacados figuran actuaciéns coa La Crosse
Symphony Orchestra, coa Orchestra del Teatro Goldoni e, mais recentemente, en xufio
de 2025, coa Orquestra Filharmoénica de Johannesburgo e coa Orquestra Filharménica
de KwaZulu-Natal, dentro da sta xira por Surafrica. Durante a tempada 2025/2026 re-
gresara a Nova York para participar no Bard Music Festival e emprenderd unha xira por
Xapo6n e Australia.

*Andrey Gugnin substitiie esta noite ao previamente anunciado Alexandre Kantorow, que se viu obriga-
do a cancelar a stia presenza na Coruiia por enfermidade.

Orquesta
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Nacido en Mosct, Andrey Gugnin es uno de los intérpretes mas destacados de su genera-
cién, reconocido por su virtuosismo apasionado y una técnica «extraordinariamente ver-
satil y agil, al servicio de una imaginacién musical a menudo inspirada» (Gramophone).
Ganador del Premio Instrumental 2020 de la BBC Music Magazine por su grabacién de
los preludios y sonatas para piano de Shostakévich para el sello Hyperion, y premiado en
el Concurso Internacional de Piano de Sidney 2016, el Classic Piano International Piano
Competition 2024 y el International German Piano Award 2023, Gugnin ha desarrollado
una carrera en constante ascenso, con conciertos y grabaciones que evidencian la inten-
sidad y profundidad de sus interpretaciones.

Muy solicitado como solista, ha sido invitado a actuar con destacadas orquestas inter-
nacionales como la Filarmoénica de Londres, la Sinfénica de Dinamarca, la Orquesta del
Teatro Mariinsky, la Sinfénica de los Paises Bajos, la Sinfénica de Utah, la West Australian
Symphony Orchestra.

Gugnin ha publicado un amplio repertorio que abarca obras para piano solo, musica de
camaray conciertos con orquesta. Su disco con los Estudios trascendentales de Liszt (Pia-
no Classics, 2018) fue elegido Editor’s Choice por la revista Gramophone. Su grabacién
de los conciertos para piano de Shostakdvich (Delos International, 2007) fue incluida en
la banda sonora de la pelicula ganadora del Oscar Bridge of Spies de Steven Spielberg.
Su mas reciente album, Tchaikovsky & Stravinsky: Russian Ballet Suites, sera publicado en
septiembre de 2025 por el sello Hyperion.

Andrey comenz6 sus estudios de piano con Natalia Smirnova, quien sentd las bases de su
formacion posterior con Olga Mechetina, Valery Kastelsky, Lev Naumoyv, Stanislav loude-
nitch, William Naboré y Vera Gornostayeva.

Entre sus compromisos recientes mas destacados figuraron actuaciones con la La Cros-
se Symphony Orchestra, la Orchestra del Teatro Goldoni y, mas recientemente, en junio
de 2025, con la Orquesta Filarmoénica de Johannesburgo y la Orquesta Filarmoénica de
KwaZulu-Natal, dentro de su gira por Sudafrica. Durante la temporada 2025/2026, re-
gresara a Nueva York para participar en el Bard Music Festival y emprendera una gira
por Jap6n y Australia.

*Andrey Gugnin sustituye esta noche al previamente anunciado Alexandre Kantorow, quien se ha visto
obligado a cancelar su presencia en A Corufia por enfermedad.
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Roberto Gonzalez-Monjas
director

Moi solicitado como director e violinista, Roberto Gonzalez-Monjas esta a consolidarse con
rapidez na escena internacional. Forxou unha sélida reputacién como lider musical nato,
recofiecido pola stia poderosa vision artistica, o seu notable carisma, a sta inesgotable
enerxia e entusiasmo, e a sia aguda intelixencia musical. E director titular do Musikkolle-
gium Winterthur en Suiza (desde agosto de 2021), director musical da Orquestra Sinf6-
nica de Galicia (desde agosto de 2023), director titular da Mozarteumorchester Salzburg
(desde setembro de 2024) e director artistico de Iberacademy en Colombia. Ademais, foi
director principal convidado da Orquestra Nacional de Bélxica entre as tempadas 2022-23
e 2024-25, e a Dalasinfoniettan de Suecia nomeouno director honorario tras catro anos
como director titular e director artistico (2019-2023).

Na tempada 2025-26 destacan unha producién de A frauta mdxica de Mozart na Mo-
zartwoche de Salzburgo e Cosi fan tutte na Opera de Zric, asi como a estrea mundial do
Concerto para violonchelo de Edmund Finnis con Sheku Kanneh-Mason e a Filharménica
de Los Angeles. A programacién incliie tamén unha ampla xira polo Reino Unido coa Or-
questra Sinfénica de Galicia, unha xira asidtica coa Mozarteumorchester, asi como os seus
debuts coa Orquestra Nacional de Espafia e coa Filharménica de Bamberg. Tras unha serie
de exitosos debuts en tempadas recentes, Roberto regresara en 2025-26 para colaborar
coa Orquestra Filharmonica de Oslo, coa Filharmoénica de Hong Kong, coa Orquestra Na-
cional do Capitole de Toulouse e coa Orquestra de CAmara dos Paises Baixos. Entre os seus
compromisos previstos mais alé da tempada 2025-26 figuran prestixiosos debuts e novas
invitacions coa Orquestra Sinfénica da Radio Sueca, coa Orquestra de Paris, coa Filharmé-
nica de Dresde, coa Orquestra Filharmonica dos Paises Baixos, coa Orchestra della Svizzera
Italiana e coa Orquestra Sinfénica da Radio de Frankfurt, entre outras.

Colabora habitualmente cun destacado elenco de cantantes e instrumentistas, entre os que
se atopan Joyce DiDonato, Rolando Villazén, Ian Bostridge, Andre Schuen, Hilary Hahn, Lisa
Batiashvili, Juan Diego Fldrez, Clara-Jumi Kang, Andreas Ottensamer, Fazil Say, Reinhard
Goebel, Mao Fujita, Andras Schiff, Jan Lisiecki, Kirill Gerstein, Yeol Eum Son, Alexandre Kan-
torow, Paul Lewis, Kit Armstrong e Steven Isserlis. Asi mesmo, mantén un firme compro-
miso coa musica de compositores vivos, cos que traballou estreitamente e de quen estrea
obras —entre outros, Richard Dubugnon, Andrea Tarrodi, Anders Hillborg, Diana Syrse,
Thierry Escaich e Hannah Kendall.
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Muy solicitado como director y violinista, Roberto Gonzalez-Monjas se esta consolidan-
do rapidamente en la escena internacional. Ha forjado una sdlida reputacién como un
lider musical nato, distinguido por su poderosa visién artistica, su notable carisma, su
inagotable energia y entusiasmo, y su aguda inteligencia musical. Es director titular del
Musikkollegium Winterthur en Suiza (desde agosto de 2021), director musical de la Or-
questa Sinfénica de Galicia en Espafia desde agosto de 2023, director titular de la Mozar-
teumorchester Salzburg (desde septiembre de 2024) y director artistico de Iberacademy
en Colombia. Ademas, fue principal director invitado de la Orquesta Nacional de Bélgica
entre las temporadas 2022/23 y 2024/25, y la Dalasinfoniettan de Suecia lo nombr6 di-
rector honorario tras cuatro afios como su titular y director artistico, entre 2019 y 2023.

Entre los hitos de la temporada 2025/26 destacan una produccion de La flauta mdgica
de Mozart en la Mozartwoche de Salzburgo y Cosi fan tutte en la Opera de Zurich, asi
como el estreno mundial del Concierto para violonchelo de Edmund Finnis con Sheku
Kanneh-Mason y la Filarménica de Los Angeles. La temporada incluye también una ex-
tensa gira por el Reino Unido con la Orquesta Sinfénica de Galicia, una gira asiatica con la
Mozarteumorchester, asi como sus debuts con la Orquesta Nacional de Espafia y la Sinf6-
nica de Bamberg. Tras una serie de exitosos debuts en temporadas recientes, Roberto re-
gresa en 2025/26 para colaborar con la Orquesta Filarmoénica de Oslo, la Filarmoénica de
Hong Kong, la Orchestre National du Capitole de Toulouse y la Orquesta de CAmara de los
Paises Bajos. Entre sus proximos compromisos mas alla de 2025/26 figuran prestigiosos
debuts y nuevas invitaciones con la Orquesta Sinfénica de la Radio Sueca, la Orchestre de
Paris, la Filarménica de Dresde, la Orquesta Filarmoénica de los Paises Bajos, la Orchestra
della Svizzera Italiana y la Orquesta Sinfénica de la Radio de Francfort, entre otras.

Roberto colabora habitualmente con un distinguido elenco de cantantes e instrumentistas,
entre ellos Joyce DiDonato, Rolando Villazdn, Ian Bostridge, André Schuen, Hilary Hahn, Lisa
Batiashvili, Juan Diego Flérez, Clara-Jumi Kang, Andreas Ottensamer, Fazil Say, Reinhard Goe-
bel, Mao Fujita, Andras Schiff, Jan Lisiecki, Kirill Gerstein, Yeol Eum Son, Alexandre Kantorow,
Paul Lewis, Kit Armstrong y Steven Isserlis. Asimismo, mantiene un firme compromiso con la
musica de compositores vivos, con los que ha trabajado estrechamente y de quienes ha estre-
nado obras, como Richard Dubugnon, Andrea Tarrodi, Anders Hillborg, Diana Syrse, Thierry
Escaich y Hannah Kendall, entre otros.
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OROQUESTA

SINFONICA
DE GALICIA

VIOLINES | VIOLAS

Massimo Spadano***** Eugenia Petrova***
Ludwig Diirichen**** Francisco Miguens Regozo***
Iana Antonyan Andrei Kevorkov*

Sara Areal Martinez Raymond Arteaga Morales
Ruslan Asanov Alison Dalglish

Caroline Bournaud Despina Ionescu

Gabriel Bussi Jeffrey Johnson

Regina Laza Pérez-Blanco Jozef Kramar

Dominica Malec Andruszkiewicz Luigi Mazzucato

Dorothea Nicholas Karen Poghosyan

Angel E. Sanchez Marote Wladimir Rosinskij

Mihai Andrei Tanasescu Kadar

Florian Vlashi VIOLONCHELOS
Roman Wojtowicz Rouslana Prokopenko***
VIOLINES II Raul Miras Lépez***

Gabriel Tanasescu*

M2 Antonieta Carrasco Leiton
Andrea Fernandez Ponce
Berthold Hamburger

Scott M. Hardy

Fumika Yamamura***

Adrian Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer

Carolina M2 Cygan Witoslawska

Lylia Chirilov , } Florence Ronfort
Marcelo Gonzalez Kriguer Ramén Solsona Massana
Deborah Hamburger

Enrique Iglesias Precedo CONTRABAJOS

Helle Karlsson Diego Zecharies***

Gregory Klass

Stefan Mari Todd Williamson*
Dt_e anp a;lnescu Mi Mario J. Alexandre Rodrigues
iana Poghosyan Mirzoyan Douglas Gwynn

Jose F. Rodrigues Alexandre

FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
M2 José Ortuiio Benito**
Juan Ibafez Briz*
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OBOES

David Villa Escribano***
Carolina Rodriguez Canosa*

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerverd***
Ivan Marin Garcia**
Pere Anguera Camos*

FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolas Gémez Naval***
Marta Isabella Montes Sanz***
David Bushnell**

Manuel Moya Canés*

Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernandez Alvarez***
Thomas W. Purdie**
Javier Lasarte Puyuelo*

TROMBONES
Jon Etterbeek***
Oscar Vazquez Valifio***

TUBA

Jesper Boile Nielsen***

PERCUSION

Fernando Llopis Mata***
José A. Trigueros Segarra**
José Belmonte Monar*
Alejandro Sanz Redondo*

ARPA

Celine C. Landelle***
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MUSICOS INVITADOS
PARA ESTE PROGRAMA

VIOLINII

Nazaret Canosa Insda
Carolina Fuentes Nufiez

CONTRABAJO

Gerard Dalmau Ramirez de Arellano
Mateo Lopez Fernandez

OBOE

Marta Sanchez Paz**

TROMBON TENOR

Kiril Nesterov Bekker*

PERCUSION

M2 Isabel Diego Calvifio*
Irene Rodriguez Rodriguez*



CONSORCIO

PARA LA PROMOCION
DE LA MUSICA

Presidenta [nés Rey

Vicepresidente Anxo M. Lorenzo

EQUIPO TECNICO - ADMINISTRATIVO

Gerente

Juan Antonio Cuéllar Saenz

Secretario-interventor

Angel David Murado Codesal

Jefacde gestion econémica

Maria Salgado Porto

Coordinaclora general

Angeles Cucarella Lopez

Jefe cle produccion

José Manuel Ageitos Calvo

Jefe cle prensay comunicacion

Javier Alvarez Vizoso

Contable

José Antonio Anido Rodriguez

Archivo musical

Zita Tanasescu Kadar

Programas dicdacticos

Ivan Portela Lopez

Administracion

Angelina Déniz Garcia

Noelia Roberedo Secades
Ana Maria Rios Pereiro
Maria Belén Sanchez Carnota

Gerenciay coordinacion

Inmaculada Sdnchez Canosa

Secretariacde procduccion

Nerea Varela Gonzalez

Prensay comunicacion

Lucia Sdndez Sanmartin

Regiclores

Montse Bonhome Barreiro
Daniel Rey Campaiia

Auxiliar de archivo

Diana Romero Vila

Coordinacién coros cela OSG

Maria Garcia Sanchez

Auxiliar de regicdor

David Barcon Goas
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Proximos
programas

Abono
voz/

17/10/25

Abono
vo:.7

16/

24/10/25

Abono
Viernes / Sabado

@ Palacio de la Opera
A Coruna

@® 20n

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Sinfonia n° 4 en si bemol mayor, op. 60

Sinfonia n° 7 en la mayor, op. 92

Dima Slobodeniouk director

@ Palacio de la Opera
A Coruna

@® 20n

MAURICE RAVEL
Ma mere I'Oye

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Concierto para violin n° 2 en re mayor, K. 211

Concierto para violin n° 3 en sol mayor, K. 216

Sinfonia n° 41 en do mayor, K. 551, «Jupiter»

Roberto Gonzalez-Monjas violin v direccion



Abono @ Palacio de la Opera
A Corufa
V09502 ® o

3 /] 0/25 FRANZ JOSEPH HAYDN
Sinfonia n° 44 en mi menor,
01/11/25 «Trauer Symphonie»

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Requiem, K. 626 (vers. Robert Levin)

Maélys Robinne soprano
Carlos Mena contratenor
Rodrigo Carreto fenor

Ferran Albrich baritono-dajo

Coro de la OSG

Javier Fajardo director del Coro

Roberto Gonzalez-Monjas director

EDITA DISENO TEMPORADA 25-26 FOTOGRAFIA
Consorcio para la Promocion Marta Cortacans @ Marco Borggreve
de la Missica MAQUETACION IMPRIME

Maria Verin ABANCA

Glorieta de América, 3

15004 A Coruiia - Galicia - Espaia TRADUCCION N
T. 981 252 021 Orquesta Sinfénica de Galicia
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programa educativo de la sinfénica de galicia

Orquesta Sinfénica de Galicia
Consorcio para la Promocion de la Musica

Calle Riazor, 8 -1°-15004 A Coruna
981.25.20.21
info@sinfonicadegalicia.com

sinfonicadegalicia.com
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