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KAIJA SAARIAHO (1952-2023)
Dom le vrais sense (30)

I. L'Ouie (Hearing)

II. La Vue (Sight)

Il. L'Odorat (Smell)

IV. Le Toucher(Touch)

V. Le Golt(Taste)
VI. A mon seul Désir (According to My Desire Alone)

!
ERICH WOLFGANG KORNGOLD (1897-1957)
Tema y variaciones op. 42 (7)

KURT WEILL (1900-1950)
Sinfonia n®2 (28)

1. Sostenuto - Allegro molto
2. Largo
3. Allegro vivace - Presto

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
KARI KRIIKKU clarinete

BALDUR BRONNIMANN director
JAMES DAHLGREN concertino

*Primeravez porla0SG **Estreno en Espafa ** Estreno. Obra encargo de la 0SG



La categoria de compositor es uno de los ejes en torno a los cuales se ha construido el
discurso historiografico de la musica durante siglos. Infelizmente, esta preeminencia ha
causado un cierto oscurecimiento de la figura del intérprete, a pesar de su evidente prota-
gonismo en el arte musical. De hecho, encontramos a mediados del siglo XIX, en la prensa
espanola, la apologia de los solistas —cantantes o instrumentistas— de nivel extraordinario
y la idea de que, en rigor, debian ser considerados los «creadores» de las partituras fir-
madas por compositores célebres. Por lo tanto, ssobre quién deberia escribir primero en
estas notas? ;Sobre la compositora Kaija Saariaho o sobre el dedicatario de Don le vrai sens,
el clarinetista Kari Kriikku? Supongo que estaremos de acuerdo en que es Saariaho quien
merece esa atencion, puesto que, ademas de ser un nombre que permanecera en todas
las historias de la musica que se escriban en el futuro, es la autora de la primera obra pro-
gramada en este concierto. La pregunta tiene, no obstante, su razon de ser en la medida
en que el instrumento protagonista de Dom le vrai sens es el clarinete solista. Ademas, tal
como reconocié en las notas de programa que firmo para el estreno, Saariaho compuso
esta obra teniendo a Kriikku y le consultdé en numerosas ocasiones durante el proceso de
composicion de la parte solista. Si no existiera Kriikku, tampoco existirian, no solo Don le
vrai sens, sino otras muchas obras firmadas, ademas de por Saariaho, por otros compaosito-
res entre los que se encuentran, entre otros, Magnus Lindberg, Esa-Pekka Salonen, Jukka
Tiensuu o Jouni Kaipanen.

Se deduce de la anterior introduccion que el extremo virtuosismo de la parte de clarinete
es uno de los rasgos mas evidentes de esta obra, aunque la explotacion de los recursos
idiomaticos del instrumento no es el Unico motivo de interés: las técnicas de las que se
sirve estan asimiladas por la escritura musical contemporanea hace tiempo. En Dom le vrai
sens, el instrumentista es una especie de personaje teatral. En el primer movimiento («<El
oido»), debe permanecer oculto de la vista: mezclado entre la audiencia o tocando desde
bambalinas. Se aproxima al escenario en la sequnda parte («La vista»)y se situa al fondo
de la orquesta en la tercera(«El olfato»). En el cuarto movimiento («El tacto»), se aproxima
al frente del escenario, mientras que, en «El gusto», se podria sentar entre los musicos. Al
final, en A mon seul désir, abandona el escenario en compania, si asi lo desean, del resto de
miembros de la orquesta. El titulo de este quinto movimiento —que quiza se podria traducir
como «solo seguin mi deseo» o «por puro placer», pero cuyo verdadero significado ni si-
quiera esta claro para los especialistas— es la frase que aparece como lema en uno de los
seis tapices de la serie titulada La Dame a la Licorne [La dama del unicornio], bordado en
el dintel de una tienda de campafa. Se trata de una coleccion conservada en el Museo de
Cluny, en Paris, que data del siglo XV.
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Eltitulo de la partitura de Saariaho —traducido, Del hombre el verdadero sentido— es un ana-
grama basado en el mencionado lemay juega con la polisemia de la palabra «sens» [senti-
do]: ;se refiere a un sexto sentido o a la razon Gltima de todo ser humano? Por una parte,
el clarinete solista se asimila al unicornio —o «Licorne»— que, junto a la Bama, aparece en
cada uno de los tapices. Por otra parte, cada tapiz, y, por lo tanto, cada sentido, le dio pie
a Saariaho para tratar el material sonoro de forma diferenciada. Con sus palabras, en «El
oido», la orquesta, que «respira tranquilamente» —una imagen que es casi imposible no
captar en esos primeros compases—, se ve interrumpida por las interjecciones del clari-
nete. El paisaje sonoro se anima en el sequndo movimiento, «La vista», donde la orquesta,
siempre en la descripcion de la compositora, «sigue al solista desarrollando los motivos que
este le proporciona». «El olor» se asocia con la armoniay, por eso, ese tercer movimiento,
es sobre todo coloristico: el color del clarinete se «esparce» y «flota» sobre la orquesta,
gue se va transformando a medida que el sonido del clarinete se expande en el espacio. El
cuarto movimiento, «El tacto», es el mas animado y vigoroso y donde el clarinete solista
exhibe todo su virtuosismo a lo largo de su registro. En «El gusto» predominan lo que Saa-
riaho caracteriza como «superficies asperas, tremolosy trinos». Como conclusion, el sexto
numero, se concibe como una especie de proceso de disolucién sonora, en la que, como
ocurre en otras obras de la compositora finlandesa segun ella misma explica, se reduce la
musica «a sus elementos mas asceéticos». En este final, la autora nos invita a que nos deje-
mos ir y nos adentremos en una nueva dimensidn «intima y atemporal», la que ella misma
experimentd cuando la estaba componiendo.

Pasamos seguidamente, de un universo sonoro tan sutil como es el de Kaija Saariaho, al
mundo creativo que comparten Korngold y Weill, extremadamente concreto y conectado
con las heridas del nazismo del siglo XX. Nacidos con apenas tres anos de diferenciay a
poco mas de 500 kilometros de distancia, ambos tenian ascendencia judia y se exiliaron a
los Estados Unidos en la década de los 30. Korngold murié en Hollywood y Weill, en Nueva
York y ambos encontraron en el cine una fuente de ingresos durante sus anos americanos.
No obstante, mientras es conocida la actitud positiva que Weill decidié adoptar en cuanto
pis6 el suelo de su nuevo pais de acogida, Korngold nunca llegd a adaptarse al modo de
vida americano. Habia desarrollado su vida profesional en Viena, aunque habia nacido en,
Brno, entonces parte del Imperio Austrohungaro y actualmente la sequnda ciudad mas im-
portante de la Republica Checa. Nifio prodigio, hijo de uno de los criticos musicales mas
influyentes de su época, estreno su primera 6pera cuando solo tenia 11 afos. Poco mas de
una década después, alcanzo6 una fama notable, después el doble estreno, en Hamburgo y
Colonia, de su tercera dpera, Die tote Staadt [ La ciudad muerta], que todavia se representa
regularmente en los teatros de todo el mundo.
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Tema y variaciones, op. 42 pertenece al periodo americano de Korngold. Fue el resultado de
un encargo que le dirigio la Asociacion de Orquestas Escolares Americanas en 1953. A dife-
rencia de muchas de las composiciones de Korngold posteriores a su exilio en los Estados
Unidos, no contiene temas extraido de ninguna de las bandas sonoras que firmo. Se basa en
una especie de “‘melodia folclorica irlandesa’, seqgun reza en la partitura, que, no obstante,
podria remitir a la ambientacion sonora de cualquier pelicula hollywoodense de mediados
del siglo pasado. Por ejemplo, The Quiet Man, la conocida pelicula protagonizada por John
Wayne y Maureen O'Hara narra la historia de un boxeador que regresa a su Irlanda natal des-
pués de haber triunfado en los Estados Unidos. Se estrend en 1952 y basa su banda sonora
en una popular cancion de Dick Farrelly, Isle of Innsfree, de estilo folclorizante y cuya letra
expresa la morrina de la emigracion irlandesa. Conociendo biografia de Korngold es facil
hacer una analogia. Cabe sefalar que esta no es la Unica obra del compositor que remite a
un folclore imaginario: en la partitura del tercer movimiento de su tercer cuarteto, que es de
1945y vale sin duda la pena escuchar, se encuentra unaindicacion similar: «<como una melo-
dia popular». La nostalgia tine ambas piezas, aunque en el Temay variaciones, op. 42 el tono
es mucho méas amable, en gran medida gracias a su delicaday coloristica orquestacion. En
comparacién con el desenlace del mencionado tercer movimiento del cuarteto, la coda del
op. 42 casi parece una declaracion forzada de optimismo.

Weill también mostré talento para la musica desde la infancia, aunque, en su caso, alterno
desde muy temprano este interés con la literatura, el teatro y la filosofia. Con 18 afios se
instalo en Berlin, donde encontré a quien seria sumentaor y protector durante los primeros
anos de la década de los 20: Ferruccio Busoni. Weill se convirtio en uno de los rostros de
la joven Republica de Weimar, alcanzando una notable celebridad en el dominio del teatro
musical. Estrenada en 1928, La dpera de los tres centavos, con musica de Weill sobre un
libreto de Bertold Brecht, alcanzo un enorme éxito: en 1933, se habia llegado a representar
en mas de un centenar de teatros de toda Europa. Por supuesto, este éxito contribuyé a la
construccion de una imagen vinculada al mundo de la musica popular. Le proporciond con-
siderables ingresos economicos y también el rechazo en el campo de la musica académica.
Este desdén se reflejo en la critica a la sinfonia programada para hoy. Por supuesto, su cele-
bridad también fue la causa de que, con la ascension de Hitler al poder, se convirtiera desde
el primer momento en una figura publica amenazada por el nazismo, tanto por su condicion
de judio como de compositor politicamente comprometido.

Cuando huy¢ de Alemania en marzo de 1933, Weil llevaba en la maleta el primer movimiento
de la que seria su segunda sinfonia, un encargo de la princesa Edmont de Polignac. Gran
mecenas de la musica. Winnaretta Singer de nombre de soltera, hered¢ su fortuna de su
padre, el inventor de las conocidas maquinas de coser, por su casa desfilaron muchos de
los mas relevantes compositores de finales del siglo XIX y principios del XX, incluyendo a
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Manuel de Falla. La obra se estrené en 1934 en el Concertgebouw de Amsterdam bajo la
batuta del gran Bruno Walter, que también acabaria instalandose en los Estados Unidos en
1939. La partiturales gusto tanto a Walter como a la orquesta. De hecho, ya en el exilio ame-
ricano, Walter hizo lo posible por incluirla en el repertorio de la Orquesta Filarmonica de
Nueva York. La critica, por su parte, reacciono con los prejuicios que hemos apuntado mas
arriba. Siguiendo una tendencia que nacio en el siglo XIX 'y que el historiador de la musica
William Weber ha etiquetado acertadamente como «idealismo musical», la critica asumio
su papel de guardiana de las esencias de la «gran tradicion». Puede que muchos de ellos se
escandalizaran escuchando el «tango funebre», en la expresion del director y cantante HK
Gruber, del segundo movimiento en uno de los templos por excelencia de la musica clasica.
Los musicos que participaron en el estreno, por su parte, se sintieron probablemente muy
comodos tocando la obra, cuya escritura orquestal es extremadamente fluida y donde, a
pesar del uso que hace de la repeticion, no hay nada superfluo. Quiza también apreciaron la
forma como, no sin ironia, Weill encapsulaba con sonidos el espiritu de los tiempaos. La vi-
talidad y frescura de esta obra sigue sorprendiendo pasado casi un siglo, maxime teniendo
en cuenta que, como hemos visto, fue escrita en tiempos sombrios: entre la gran crisis de
1929y la consolidacion del nazismo.

Teresa Cascudo
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A categoria de compositor € un dos eixes ao redor dos cales se construiu o discurso his-
toriografico da musica durante séculos. Infelizmente, esta preeminencia causou un certo
escurecemento da figura do intérprete, malia 0 seu evidente protagonismo na arte musical.
De feito, atopamos a mediados do século XIX, na prensa espafiola, a apoloxia dos solistas
—cantantes ou instrumentistas— de nivel extraordinario e a idea de que, en rigor, debian
ser considerados os «creadores» das partituras asinadas por compositores célebres. Xa
que logo, sobre quen deberia escribir primeiro nestas notas? Sobre a compositora Kaija
Saariaho ou sobre o dedicatario de Don le vrai sens, o clarinetista Kari Kriikku? Supofio que
estaremos de acordo en que é Saariaho quen merece esa atencion, posto que, ademais de
ser un nome que permanecera en todas as historias da musica que se escriban no futuro, &
a autora da primeira obra programada neste concerto. A pregunta ten, non obstante, a sua
razon de ser na medida en que o instrumento protagonista de Dom le vrai sens é o clarine-
te solista. Ademais, tal como recofieceu nas notas de programa que asinou para a estrea,
Saariaho compuxo esta obra tendo a Kriikku e consultoulle en numerosas ocasions durante
0 proceso de compasicion da parte solista. Se non existise Kriikku, tampouco existirian,
non s Don le vrai sens, sendn outras moitas obras asinadas, ademais de por Saariaho, por
alguns compositores entre 0s que se atopan, entre outros, Magnus Lindberg, Esa-Pekka
Salonen, Jukka Tiensuu ou Jouni Kaipanen.

Deducese da anterior introducion que o extremo virtuosismo da parte de clarinete é un dos
trazos mais evidentes desta obra, ainda que a explotacién dos recursos idiomaticos do ins-
trumento non é o Unico motivo de interese: as técnicas das que se serve estan asimiladas
pola escritura musical contemporanea hai tempo. En Dom le vrai sens, o instrumentista é
unha especie de personaxe teatral. No primeiro movemento («O oido»), debe permanecer
oculto da vista: mesturado entre a audiencia ou tocando desde bambolinas. Achégase ao
escenario na sequnda parte («A vista») e situase ao fondo da orquestra na terceira («0 ol-
facto»). No cuarto movemento(«Q tacto»), achégase & fronte do escenario, mentres que, na
parte «0 gusto», poderia sentar entre os musicos. Ao final, en A mon seul désir, abandona o
escenario en compania, se asi 0 desexan, do resto de membros da orquestra. O titulo deste
guinto movemento —que quizais se poderia traducir como «s6 segundo 0 meu desexo» ou
«por puro pracer», pero cuxo verdadeiro significado nin sequera esta claro para os especia-
listas— é a frase que aparece como lema nun dos seis tapices da serie titulada La Dame a la
Licorne [A dama do unicornio], bordado no lintel dunha tenda de campana. Tratase dunha
coleccion conservada no Museo de Cluny, en Paris, que data do século XV.

O titulo da partitura de Saariaho —traducido, Do home o verdadeiro sentido— € un anagrama
baseado no mencionado lema e xoga coa polisemia da palabra «sens» [sentido]: refirese
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a un sexto sentido ou & razdn ultima de todo ser humano? BDunha banda, o clarinete solista
asimilase ao unicornio —ou «Licorne»— que, xunto a Dama, aparece en cada un dos tapices.
Doutra banda, cada tapiz, e, xa que logo, cada sentido, deulle pé a Saariaho para tratar o ma-
terial sonoro de forma diferenciada. Coas suas palabras, na parte «0 oido», a orquestra, que
«respira tranquilamente» —unha imaxe que € case imposible non captar neses primeiros
compases—, vese interrompida polas interxeccions do clarinete. A paisaxe sonora animase
no segundo movemento, «A vista», onde a orquestra, sempre na descricion da composito-
ra, «<segue o solista desenvolvendo os motivos que este lle proporciona». «0 olor» aséciase
coaharmoniae, poriso, ese terceiro movemento, é sobre todo de cor: acordo clarinete «es-
paréxese» e «flota» sobre aorquestra, que se vai transformando segundo o son do clarinete
se expande no espazo. O cuarto movemento, «0 tacto», € o mais animado e vigoroso e onde
0 clarinete solista exhibe todo o seu virtuosismo ao longo do seu rexistro. No movemento
«0 gusto» predominan o que Saariaho caracteriza como «superficies asperas, tréemolos e
trinos». Como conclusion, o sexto numero, concibese como unha especie de proceso de di-
solucion sonora, no que, como acontece noutras obras da compositora finlandesa segundo
elamesma explica, se reduce a musica «aos seus elementos mais ascéticos». Neste final, a
autora convidanos a que nos deixemos ir e nosincorporemos nunha nova dimension «intima
e atemporal», a que ela mesma experimentou cando a estaba a componer.

Pasamos seguidamente, dun universo sonoro tan sutil como ¢ o de Kaija Saariaho, ao mun-
do creativo que comparten Korngold e Weill, extremadamente concreto e conectado coas
feridas do nazismo do século XX. Nados con apenas tres anos de diferenza e a pouco mais
de 500 quilémetros de distancia, ambos os dous tifian ascendencia xudia e exilidronse aos
Estados Unidos na década dos 30. Korngold morreu en Hollywood e Weill, en Nova York e
ambos atoparon no cinema unha fonte de ingresos durante os seus anos americanos. Non
obstante, mentres ¢é cofiecida a actitude positiva que Weill decidiu adoptar en canto pisou
o chan do seu novo pais de acollida, Korngold nunca chegou a se adaptar ao modo de vida
americano. Desenvolvera a sua vida profesional en Viena, ainda que nacera en, Brno, da-
quela, parte do Imperio Austrohungaro e actualmente a sequnda cidade mais importante da
Republica Checa. Neno prodixio, fillo dun dos criticos musicais mais influentes da sua épo-
ca, estreou a sua primeira 0pera cando s¢ tifia 11 anos. Pouco mais dunha década despois,
acadou unha fama notable, despois a dupla estrea, en Hamburgo e Colonia, da sua terceira
dpera, Die tote Staadt [ A cidade morta], que ainda se representa reqgularmente nos teatros
de todo 0o mundo.

Tema e variacions, op. 42 pertence ao periodo americano de Korngold. Foi o resultado dunha
encarga que lle dirixiu a Asociacion de Orquestras Escolares Americanas en 1953. Diferen-
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ciandose de moitas das composicions de Korngold posteriores ao seu exilio nos Estados
Unidos, non contén temas extraidos de ningunha das bandas sonoras que asinou. Baséase
nunha especie de “‘melodia folcloricairlandesa”, seqgundo reza na partitura, que, non obstan-
te, poderia remitir d ambientacion sonora de calquera pelicula hollywoodense de mediados
do século pasado. Por exemplo, The Quiet Man, a cofiecida pelicula protagonizada por John
Wayne e Maureen O'Hara narra a historia dun boxeador que regresa a sua Irlanda natal des-
pois de ter triunfado nos Estados Unidos. Estreouse en 1952 e a sta banda sonora baséase
nunha popular cancién de Dick Farrelly, Isle of Innsfree, de estilo folclorizante e cuxa letra
expresa a morrifa da emigracion irlandesa. Cofiecendo a biografia de Korngold é doado fa-
cer unha analoxia. Cabe sinalar que esta non é a Unica obra do compaositor que remite a un
folclore imaxinario: na partitura do terceiro movemento do seu terceiro cuarteto, que é de
1945 e sen dubida ningunha paga a pena escoitar, atépase unha indicacion similar: «<como
unha melodia popular». A nostalxia tinxe ambas as duas pezas, ainda que no Tema e varia-
cions, op. 42 o ton € moito mais amable, en gran medida grazas a sua delicada e coloristica
orquestracion. En comparacion co desenlace do mencionado terceiro movemento do cuar-
teto, a coda do op. 42 case semella unha declaracion forzada de optimismo.

Weill tamén amosou talento paraamusica desde ainfancia, ainda que, no seu caso, alternou
desde moi cedo este interese coa literatura, o teatro e a filosofia. Con 18 anos instalouse en
Berlin, onde atopou o que haberia de ser o seu mentor e protector durante os primeiras anos
da década dos 20: Ferruccio Busoni. Weill converteuse nun dos rostros da nova Republica
de Weimar, e acadou unha notable celebridade no dominio do teatro musical. Estreada en
1928, A dpera dos tres centavos, con musica de Weill sobre un libreto de Bertold Brecht,
acadou un enorme éxito: en 1933, chegarase a representar en mais dun cento de teatros
de toda Europa. Por suposto, este éxito contribuiu a construcion dunha imaxe vinculada ao
mundo da musica popular. Proporcionoulle considerables ingresos econémicos e tamén o
rexeitamento no campo da musica académica. Este desdén reflectiuse na critica a sinfonia
programada para hoxe. Por suposto, a sua celebridade tameén foi a causa de que, coa as-
censién de Hitler ao poder, se convertese desde o primeiro momento nunha figura publica
ameazada polo nazismo, tanto pola sta condicion de xudeu como de compositor politica-
mente comprometido.

Cando fuxiu de Alemana en marzo de 1933, Weil levaba na maleta o primeiro movemento
da que seria a sUa segunda sinfonia, unha encarga da princesa Edmont de Polignac. Gran
mecenas da musica. Winnaretta Singer de nome de solteira, herdou a sua fortuna do pai, o
inventor das cofiecidas maquinas de coser, pola sua casa desfilaron moitos dos mais rele-
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vantes compositores de finais do século XIX e comezos do XX, entre os que se inclie Manuel
de Falla. A obra estreouse en 1934 no Concertgebouw de Amsterdam baixo a batuta do gran
Bruno Walter, que tamén acabaria instalandose nos Estados Unidos en 1939. A partitura
gustoulles tanto a Walter como & orquestra. De feito, xa no exilio americano, Walter fixo o
posible porincluila no repertorio da Orquestra Filharmonica de Nova York. A critica, pola sta
banda, reaccionou cos prexuizos que apuntamas anteriormente. Sequindo unha tendencia
gue naceu no século XIX e que o historiador da musica William Weber etiquetou acertada-
mente como «idealismo musical», a critica asumiu o seu papel de gardia das esencias da
«gran tradicion». Pode que moitos deles se escandalizasen escoitando o «tango funebre»,
na expresion do director e cantante HK Gruber, do sequndo movemento nun dos templos
por excelencia da musica clasica. Os musicos que participaron na estrea, pola sua banda,
sentironse probablemente moi comodos tocando a obra, cuxa escritura orquestral é extre-
madamente fluida e onde, malia 0 uso que fai da repeticion, non hai nada superfluo. Qui-
zais tamén apreciaron a forma como, non sen ironia, Weill encapsulaba con sons o espirito
dos tempos. A vitalidade e frescura desta obra segue a sorprender pasado case un século,
maxime tendo en conta que, como vimos, foi escrita en tempos sombrios: entre a gran crise
de 1929 e a consolidacion do nazismo.

Teresa Cascudo
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La Real Filharmonia de Galicia se crea en el afo 1996 en Santiago de Compostela, y tiene su
sede permanente en el Auditorio de Galicia, en la ciudad compostelana. Esta formada por
cincuenta musicos de 17 nacionalidades diferentes. Baldur Brénnimann es, desde 2023, su
director titulary artistico; Sebastian Zinca su director asistente y Joana Carneiro la princi-
pal directora invitada. Con la orquesta colaboran los méas destacados directores, cantantes
e instrumentistas de todo el mundo.

La RFG esta comprometida en acercar la musica clasica a todo el territorio gallego, a los
publicos méas jovenesy destaca, ademas, sucompromiso con el patrimonio musical gallego.
Gestionada por el Consorcio de Santiago, la RFG esta financiada por la Administracion Ge-
neral del Estado, la Xunta de Galiciay el Ayuntamiento de Santiago de Compostela.
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A Real Filharmonia de Galicia créase no ano 1996 en Santiago de Compostela, e ten a sua
sede permanente no Auditorio de Galicia, na mesma cidade compostela. Esta formada por
cincuenta musicos de 17 nacionalidades diferentes. Baldur Bronnimann &, desde 2023, o
seu director titular e artistico; Sebastian Zinca o seu director asistente e Joana Carneiro
a principal directora convidada. Coa orquestra colaboran os mais destacados directores,
cantantes e instrumentistas de todo o mundo.

A RFG estad comprometida en achegar a musica clasica a todo o territorio galego, aos pu-
blicos mais novos e destaca, ademais, o seu compromiso co patrimonio musical galego.
Xestionada polo Consorcio de Santiago, a RFG esta financiada pola Administracion Xeral do
Estado, a Xunta de Galicia e o Concello de Santiago.
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BALDUR BRONNIMANN

Director

Director musical y artistico de la Real Filharmonia de Galicia. Naci¢ en Suiza y reside en
Madrid desde hace mas de 13 anos. Bronnimann se formo en la Academia de Musica de la
Ciudad de Basileay en el Royal Northern College of Music de Manchester, donde posterior-
mente fue nombrado tutor visitante de direccion.

Baldur es una persona profundamente comprometida con la relevancia de la musica clasica en
la sociedad y con la creacion actual, muy activo como comisario de nuevas obras, de diferentes
festivalesy ciclos, asi como con la divulgacion y formacion de nuevos musicos y publico.

Su carrera como director artistico y musical comienza con la direccidn titular de la Orquesta
Sinfonica Nacional de Colombia en Bogot4, puesto que ocup6 entre los anos 2008y 2012. En-
tre 2011y 2015 asumid la direccion artistica de BIT20, principal conjunto de musica contempo-
ranea de Noruega. Ademas, entre 2014 y 2020 fue director principal de la Orquestra Sinfonica
do Porto Casa da Musica, a la que sigue regresando cada temporada tras un exitoso mandato.

En los ultimos afios, entre 2016 y 2023, también lidero la Sinfonietta de Basilea, orquesta
donde dirige programas que combinan obras contemporaneas con el repertorio estandar,
en una procura constante para desafiar las convenciones clasicas y explorar nuevas vias
para la interpretacion orquestal.
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Bronnimann dirigio destacables interpretaciones de obras de compositores como Ligeti,
Romitelli, Boulez, Vivier, Schnebel y Zimmerman en festivales como el Wien Modern, Dar-
mstadt, Mostly Mozart en el Lincoln Center y los Proms de la BBC, y goza de la mas alta
consideracion de algunos de los compositores mas eminentes de la actualidad, como Chin,
Lachenmanny Saariaho. Enlas Ultimas temporadas se convirtié en un director muy deman-
dado, y dirigio la Filarmanica de Sedl, la Filarmdnica de Oslo, la Sinfénica da WDR, la Sinféni-
ca de Barcelona, la Filarmonica de Bergen, la Sinfdnica de la Radio de Vienay las orquestas
de Camara de Aurora e Munich, entre otras.

En los teatros de dpera, Brénnimann dirigio Le Grand Macabre de Ligeti en la English Natio-
nal Opera, la Komische Oper Berliny el Teatro Colon (Buenos Aires)tanto en las produccio-
nes de La Fura dels Baus como de Barrie Kosky, La muerte de Klinghoffer de John Adams en
la English National Opera, Lamour de loin de Kaija Saariaho en el Festival de Bergeny enla
Opera de Noruega, e Index of Metals de Romitelli con Barbara Hannigan en el Theater an der
Wien de Viena. En el Teatro Coldn de Argentina también dirigié Erwartung de Schoenberg,
Hagith de Szymanowski y The Little Match Girl de Helmut Lachenmann, con el compositor
como narrador, y Die Soldaten de Zimmermann.
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BALDUR BRONNIMANN

Director

Director musical e artistico da Real Filharmonia de Galicia. Naceu en Suiza e reside en Ma-
drid dende hai mais de 13 anos, Bronnimann formouse na Academia de Musica da Cidade
de Basilea e no Royal Northern College of Music de Manchester, onde posteriormente foi
nomeado titor visitante de direccion.

Baldur é unha persoa profundamente comprometida coa relevancia da musica clasica na
sociedade e coa creacion actual, moi activo como comisario de novas obras, de diferentes
festivais e ciclos, asi como coa divulgacion e formacién de novos musicos e publico.

A sua carreira como director artistico e musical comeza coa direccion titular da Orquesta Sin-
fonica Nacional de Colombia en Bogota, posto que ocupou entre os anos 2008 e 2012. Entre
2011 e 2015 asumiu a direccion artistica de BIT20, principal conxunto de musica contempo-
ranea de Noruega. Ademais, entre 2014 e 2020 foi director principal da Orquestra Sinfonica
do Porto Casa da MUsica a que segue regresando cada temporada tras un exitoso mandato.

Nos ultimos anos, entre 2016 e 2023, tamén liderou a Sinfonietta de Basilea, orquestra onde
dirixe programas que combinan obras contemporaneas co repertorio estandar, nunha pro-
cura constante para desafiar as convencions clasicas e explorar novas vias para a interpre-
tacion orquestral.
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Bronnimann dirixiu salientables interpretacions de obras de compaositores como Ligeti,
Romitelli, Boulez, Vivier, Schnebel e Zimmerman en festivais como o Wien Modern, Darm-
stadt, Mostly Mozart no Lincoln Center e os Proms da BBC, e goza da mais alta considera-
cion dalguns dos compositores mais eminentes da actualidade, como Chin, Lachenmann
e Saariaho. Nas ultimas tempadas converteuse nun director moi demandado, e dirixiu a
Filharmanica de Seul, Filharmanica de Oslo, Sinfonica da WDR, Sinfénica de Barcelona, Fil-
harmonica de Bergen, a Sinfonica da Radio de Viena e as orquestras de Camara de Aurora
e Munic, entre outras.

Nos teatros de dpera, Brénnimann dirixiu Le Grand Macabre de Ligeti na English National
Opera, a Komische Oper Berlin e o Teatro Colén (Bos Aires) tanto nas producions da Fura
dels Baus como de Barrie Kosky, A morte de Klinghoffer de John Adams na English National
Opera, Lamour de loin de Kaija Saariaho no Festival de Bergen e a Opera de Noruega, e In-
dex of Metals de Romitelli con Barbara Hannigan no Theater an der Wien de Viena. No Tea-
tro Coldn da Arxentina tameén dirixiu Erwartung de Schoenberg, Hagith de Szymanowski e
The Little Match Girl de Helmut Lachenmann, co compasitor como narrador, e Die Soldaten
de Zimmermann.
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KARI KRIIKKU
Clarinete

Segun informa The New Yorker, no es raro que este artista consumado ponga en pie a su
publico, aunque el repertorio, o el propio Kari Kriikku, sea escuchado por primera vez. Un
campeon de la musica contemporanea, Kari Kriikku es conocido por su interpretacion de
nuevas obras virtuosas de clarinete escritas para €l por compositores como Michel van der
Aa, Unsuk Chin, Magnus Lindberg, Kimmo Hakola, Kaija Saariaho y Jukka Tiensuu.

Entre sus proximos compromisos de la temporada 2023/2024 se incluyen las actuaciones
del concierto de Saariaho Dom le vrai sens con la Real Filharmonia de Galicia junto con Bal-
dur Bronnimann. Kriikku también regresa a la Orquesta Sinfonica de Oulu bajo la batuta de
John Storgéards para la interpretacion del concierto para clarinete Missa de Jukka Tiensuu.
Otras actuaciones de Jukka Tiensuu incluyen Puro para clarinete y orquesta con la Kuopio
Symphony Orchestray Daniel Raiskin, estes dos conciertos de Tiensuu fueron escritos para
Kari Kriikku en 2007 y 1989 respectivamente.

Entre otros trabajos nuevos que estreno Kriikku destacan el concierto para clarinete de
Unsuk Chin (2014), que interpreto con la Orquesta Sinfonica de Gothenburg y Kent Nagano,
la Filarmanica de Nueva York con Alan Gilbert, la Orquestra Simfonica de Barcelona e Na-
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cional de Catalunya y la Orquesta Filarmonica de Londres con Nicholas Collon. Ademas de
las actuaciones con la BBC Scottish Symphony Orchestra, la Malmé Symphony Orchestra e
llan Volkov, la Finnish Radio Symphony Orchestra con Jukka-Pekka Saraste, en el Concert-
gebouw de Amsterdam con la Netherlands Radio Philharmonic Orchestra bajo la batuta de
Xian Zhang, y con la NDR Elbphilharmonie Orchestre con Stefan Asbury.

Dom le vrai sens de Kaija Saariaho fue estrenada con la Finnish Radio Symphony Orchestray
Sakari Oramo, y desde entonces fue interpretada con la New York Philharmonic y la Orches-
tre Philharmonique de Radio France con Esa-Pekka Salonen, Gewandhausorchester Leipzig
con Vladimir Jurowski, BBC Symphony Orquestra con David Robertson, Netherlands Radio
Philharmonic con Olari Elts, RTE National Symphony Orchestra en Dublin con Ilan Volkov, y
Vancouver Symphony Orchestra con Otto Tausk.

Otros aspectos destacados incluyen la interpretacion del vibrante concierto de Kimmo
Hakola con la Royal Stockholm Philharmonic, la WDR Sinfonieorchester Kaln, la Indianapolis
Symphony Orchestra, la Singapore Symphony Orchestra, la Seoul Philharmonic Orchestra
y la New Zealand Symphony Orchestra, y el concierto de Magnus Lindberg con un estreno
espectacular en la BBC Proms de 2007 con la BBC Symphony Orchestra de Londresy con
Semyon Bychkov, ademas de actuaciones con la New York Philarmonic, Los Angeles Philar-
monic en el Hollywood Bowl, etc. Mientras tanto, el ingenioso programa Bizarre Bazaar de
Kriikku, como homenaje al repertorio para clarinete mas exotico y menos conocido, llamé la
atencion de todos en Finlandia y en todo el mundo.

Kriikku grabo la mayoria de estos trabajos para Ondine, entre los que se incluyen Missa de
Jukka Tiensuu con la Helsinki Philharmonic Orchestra y John Storgards. La grabacion del
Concierto para clarinete de Lindberg fue nombrada en los Premios Gramophone de 2006 y el
nuevo trabajo de Saariaho con la Finnish Radio Symphony Orchestray Sakari Oramo gano el
Premio del Jurado en los BBC Music Magazine Awardos de 2013.

Lainventiva musical de KariKriikku y la nueva actitud hacia las actuaciones tradicionales no
solo hacen de él un destacado solista o comisario sino también como director artistico de
Avanti! El conjunto de camara fue reconocido en 2009 cuando Kriikku fue anunciado desti-
natario del prestigioso Nordic Council Music Prize. Kari Kriikku formo parte del jurado del 682
ARD International Music Competition, en la categoria de clarinete, en Munich en septiembre
del ano 2019.
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KARI KRIIKKU

Clarinete

Segundo informa The New Yorker, non € raro que este artista consumado pofa en pé o seu
publico, ainda que o repertorio, ou o propio Kari Kriikku, sexa escoitado por primeira vez.
Un campion da musica contemporanea, Kari Kriikku € cofiecido pola sua interpretacion de
novas obras virtuosas de clarinete escritas para el por compositores como Michel van der
Aa, Unsuk Chin, Magnus Lindberg, Kimmo Hakola, Kaija Saariaho e Jukka Tiensuu.

Entre os seus proximos compromisos da tempada 2023/2024 incluense as actuacions do
concerto de Saariaho Dom le vrai sens coa Real Filharmonia de Galicia xunto con Baldur
Bronnimann. Kriikku tameén regresa a Orquestra Sinfonica de Oulu baixo a batuta de John
Storgards para a interpretacion do concerto para clarinete Missa de Jukka Tiensuu. Outras
actuacions de Jukka Tiensuu incluen Puro para clarinete e orquestra coa Kuopio Symphony
Orchestra e Daniel Raiskin, estes dous concertos de Tiensuu foron escritos para Kari Kriikku
en 2007 e 1989 respectivamente.

Entre outros traballos novos que estreou Kriikku destacan o concerto para clarinete de Un-
suk Chin (2014), que interpretou coa Orquestra Sinfénica de Gothenburg e Kent Nagano, a
Filharmanica de Nova York con Alan Gilbert, a Orquestra Simfonica de Barcelona e Nacional
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de Catalunya e a Orquestra Filharmaonica de Londres con Nicholas Collon. Ademais das ac-
tuaciéns coa BBC Scottish Symphony Orchestra, Malmé Symphony Orchestra e Ilan Volkov,
Finnish Radio Symphony Orchestra con Jukka-Pekka Saraste, no Concertgebouw de Am-
sterdam coa Netherlands Radio Philharmonic Orchestra baixo a batuta de Xian Zhang, e coa
NDR Elbphilharmonie Orchestre con Stefan Asbury.

D'om le vrai sens de Kaija Saariaho foi estreada coa Finnish Radio Symphony Orchestra e
Sakari Oramo, e desde entdn foi interpretada coa New York Philharmonic e a Orchestre
Philharmonique de Radio France con Esa-Pekka Salonen, Gewandhausorchester Leipzig
con Vladimir Jurowski, BBC Symphony Orquestra con David Robertson, Netherlands Radio
Philharmonic con Olari Elts, RTE National Symphony Orchestra en Dublin con llan Volkov, e
Vancouver Symphony Orchestra con Otto Tausk.

Qutros aspectos destacados incluen a interpretacion do vibrante concerto de Kimmo
Hakola coa Royal Stockholm Philharmonic, a WDR Sinfonieorchester Kéln, a Indianapolis
Symphony Orchestra, a Singapore Symphony Orchestra, a Seoul Philharmonic Orchestra e
a New Zealand Symphony Orchestra, e o concerto de Magnus Lindberg cunha estrea es-
pectacular na BBC Proms do 2007 coa BBC Symphony Orchestra de Londres e con Semyon
Bychkov, ademais de actuaciéns coa New York Philarmonic, Los Angeles Philarmonic no
Hollywood Bowl, etc. Mentres tanto, o enxefoso programa Bizarre Bazaar de Kriikku, como
homenaxe ao repertorio para clarinete mais exotico e menos cofiecido, chamou a atencién
de todos en Finlandia e en todo o mundo.

Kriikku gravou a maioria destes traballos para Ondine, entre os que se inclie a Missa de
Jukka Tiensuu coa Helsinki Philharmonic Orchestra e John Storgards. A gravacion do Con-
certo para clarinete de Lindberg foi nomeada nos Premios Gramophone de 2006 e o0 novo
traballo de Saariaho coa Finnish Radio Symphony Orchestra e Sakari Oramo gafiou o Premio
do Xurado nos BBC Music Magazine Awardos do 2013.

A inventiva musical de Kari Kriikku e a nova actitude cara as actuacions tradicionais non s6
fan del un destacado solista ou comisario sen6n tamén como Director Artistico de Avanti!
0 conxunto de camara foi recofiecido no 2009 cando Kriikku foi anunciado destinatario do
prestixioso Nordic Council Music Prize. Kari Kriikku formou parte do xurado do 682 ARD Inter-
national Music Competition, na categoria de clarinete, en Munic en setembro de 2019.
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REAL

FILHARMONIA
DE GALICIA

VIOLINES | VIOLAS
James Dahlgren, concertino Natalia Madison *
Adriana Winkler, axuda de concertino lonela Ciobotaru **

Anca Smeu **

Yulia Petrushevskaya
Anna Alexandrova
Daniel Kardubaylo
[Idiko Oltai

Victoria Jurov

Roger Beroy***

Joel Doraci***

VIOLINES Il

Grigori Nedobora *
Nikolay Velikov **
Elina Viksne
Enrique Roca
Helena Sengelow
Kiyoko Ohashi
Samira Ajkic

Michael Ryczel
Teresa Barcelona ***
David Poghosyan ***

21 **Principal ** Coprincipal ** EAEM (Curso Avanzado de Especializacién Orquestral) (R) Refuerzo

Iriana Fernandez
Timur Sadykov

Anne Schlossmacher
Oxana Bakulina
Ignacio Marino

Gema Gallardo ***
Josep Ruiz ***

VIOLONCHELOS

Plamen Velev *
Barbara Switalska **
Millan Abeledo
Thomas Piel
Carlos Garcia
Manuel Lorenzo
Jordi Villanueva
Emilio Ubach ***

kkxk



CONTRABAJOS

Carlos Méndez *
Alfonso Moran **
Amador Del Pozo
Juan Canada(R)

FLAUTAS

Laurent Blaiteau *
Luis Soto

OBOES

Christina Dominik *
Sergio Rodriguez ***

CLARINETES

Vicente Lopez *
Bernardino Assuncao (R)
Victor Lardiés ***

FAGOTES

Juan Carlos Otero *
Manuel Veiga **

TROMPAS

Jordi Ortega *
Xavier Ramon **
Alfredo Varela*
Pablo de Miguel ***

22 **Principal ** Coprincipal ** EAEM (Curso Avanzado de Especializacién Orquestral) (R) Refuerzo

TROMPETAS

Javier Simo *
Ramén Llatser **

TROMBONES

Arturo Centelles(R)
Juan Luis Novo (R)

TIMBAL
José Vicente Faus *

PERCUSION

Diego Ventoso (R)
Marta Prado (R)
M2 |sabel Diego (R)
Iker Iriondo ***

PIANO/CELESTA
Haruna Takebe (R)

ARPA

Bleuenn Le Friec(R)



CONSORCIO

PARA LA PROMOCION

DE LA MUSICA

PRESIDENTA

Inés Rey

VICEPRESIDENTE

Anxo M. Lorenzo

EQUIPO TECNICO - ADMINISTRATIVO

GERENTE

Andrés Lacasa Nikiforov

SECRETARIA-INTERVENTORA

Olga Dourado Gonzalez

JEFA DE GESTION ECONOMICA

Maria Salgado Porto

COORDINADORA GENERAL

Angeles Cucarella Lopez

JEFE DE PRODUCCION

José Manuel Queijo

JEFE DE PRENSA Y COMUNICACION

Javier Vizoso

CONTABLE

Alberto Garcia Bufio

ARCHIVO MUSICAL

Zita Kadar

PROGRAMAS DIDACTICOS

Ivan Portela Lopez

ADMINISTRACION

José Antonio Anido Rodriguez
Angelina Déniz Garcia
Noelia Roberedo Secades

GERENCIA Y COORDINACION

Inmaculada Sanchez Canosa

SECRETARIA DE PRODUCCION

Nerea Varela

PRENSA Y COMUNICACION

Lucia Sandez Sanmartin

REGIDORES

José Manuel Ageitos Calvo
Daniel Rey Campana

AUXILIAR DE ARCHIVO

Diana Romero Vila
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PROXIMOS
PROGRAMAS




CONCIERTO_
A CORUNA

22/02/24

CONCIERTO DE
ENTRADA LIBRE

Y GRATUITA
HASTA COMPLETAR
AFORO

sovCello

@ Palacio de la Opera/ A Corufia @® 20n

Concierto de los Ganadores del Concurso de Solistas del
Conservatorio Superior de Musica de A Corufiay del Concurso Soncello

FELIX MENDELSSOHN
Obertura Las Hébridas
LAUNY GRONDAHL
Concierto para trombon
DMITRI SHOSTAKOVICH

Concierto para violonchelo n®1en mi bemol
mayor, op. 107

AMANDA PINOS trombon
LORENZO GUIDA violonchelo
JOSE TRIGUEROS director



CONCIERTO |
VILAGARCIA

23/02/24 @ Auditorio Municipal / Vilagarcia de Arousa  (© 20h

FELIX MENDELSSOHN
Obertura Las Hébridas
LAUNY GRONDAHL
Concierto para trombon
FELIX MENDELSSOHN

Sinfonia n?4 en la mayor, op. 90, «Italiana»

AMANDA PINOS trombén
JOSE TRIGUEROS director




CONCIERTOEN
FAMILIA

24/02/24 @ Palacio de la Opera / A Corufia @ 12.00h

LA MAQUINA DEL TIEMPO
LOS MECANICOS
venta de entradas en
entradas.ataquilla.com RAMIRO NEIRA narrador
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https://entradas.ataquilla.com/ventaentradas/es/otras-musicas/sala-de-camara-palacio-de-la-opera/16367--concierto-en-familia-la-maquina-del-tiempo.html

Musika
Musica 2024

Musika-Musica
Irudiak-Imagenes
Martxoak 1:2-3 Marzo
Bilbao—2024

N\

02/03/24 @ Palacio Euskalduna / Bilbao @® 11.30nh

MAURICE RAVEL
Dafnis y Cloe, suite n®2

CLAUDE DEBUSSY
Images (seleccion)

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
OTTO TAUSK director




Musika
Musica 2024

Musika-Musica
Irudiak-Imagenes
Martxoak 1:2-3 Marzo
Bilbao—2024

N\

03/03/24 @ Palacio Euskalduna/ Bilbao @ 18.45h
HECTOR BERLIOZ
Sinfonia fantastica, op. 14

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
OTTO TAUSK director




CONCIERTO EN

FAMILIA

15/03/24

venta de entradas en
entradas.ataquilla.com

@ Palacio de la Opera/ A Corufia ~ (©20.00h

LA LEYENDA DE ARMONIA

EDWARD GRIEG

Peer Gynt: La manana
GEORG FRIEDRICH HAENDEL
Zadok the Priest

SERGUEI RACHMANINOV
Bogoroditse Devo

ALBERTO GINASTERA
Estancias: Malambo

CARL NIELSEN

Aladino: Sueno de Aladino y
Danza de la bruma de la manana
CARL ORFF

Carmina Burana: «0Oh Fortuna»

K. JENKINS
Adiemus

VICTOR GRANDE narrador

CORO JOVEN DE LA SINFONICA DE GALICIA
DANIEL G. ARTES director del coro
ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA

RUBEN GIMENO director


https://entradas.ataquilla.com/ventaentradas/es/otras-musicas/palacio-de-la-opera/16372--concierto-en-familia-la-leyenda-de-armonia.html

ABONO
VIERNES
SABADO

22/03/24 @ Palacio de la Opera/ACoruia  (© 20h

V15

23/03/24 GUSTAV MAHLER

s 06 Sinfonia n®6 en la menor

ANDRES OROZCO-ESTRADA director




ORQUESTA

JOVEN
0SG

31/03/24 @ Palacio de la Opera / A Corufia @ 20.00h

RICHARD STRAUSS
Cuatro ultimos lieder

RICHARD STRAUSS
Asi hablo Zaratustra

ORQUESTA JOVEN DE LA 0SG
MIRIEN URBIETA-VEGA soprano
JOSE MIGUEL PEREZ-SIERRA
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