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LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827) 
Concierto para violin en re mayor, op. 61 (42’)

Allegro ma non troppo
Larghetto
Rondó. Allegro

II  
ERNEST CHAUSSON (1855-1899) 
Sinfonía en si bemol mayor, op. 20* (30’)

Lent – Allegro vivo
Très lent
Animé
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Ya no hay lugar para los jóvenes en los conciertos de los domingos; Colonne y Lamoureux no 
existen para nosotros; Pasdeloup, la última tabla de salvación que teníamos va a desaparecer. 
Están los conciertos de la Sociedad [Nacional de Música], pero no podemos acaparar todas 
las sesiones solo con obras nuestras. ¿Qué le parecería la idea de unirnos cuatro o cinco de 
nosotros, Duparc, usted [Vincent d’Indy], Messager, Benoit y yo [Ernest Chausson] para or-
ganizar, por nuestra cuenta, un concierto de pago? [...] Todos los años, hay pintores que se 
ponen de acuerdo para montar una exposición con sus obras y se les juzga mucho mejor en una 
sala pequeña, y bien acompañados, poniéndose en valor los unos por comparación de los unos 
con los otros que en ese gran bazar del Palacio de la Industria. Sería lo mismo con nosotros.  
Wallenstein, Cléopâtre y La Vague et la Cloche, por ejemplo, podrían formar perfectamente par-
te del mismo programa. Las tendencias son las mismas y las obras son muy diferentes entre 
sí. La audiencia, incluso la menos formada, no se verá confundida y comprenderá mejor estas 
obras que si las escucha mezcladas, al lado del septimino de Beethoven o de un concierto de 
Paganini. Cuando pasa esto, se debe cambiar de punto de vista a cada instante, algo que no 
todo el mundo puede hacer. Sin contar con que es también muy peligroso que le toquen a uno 
cualquier obra después de una sinfonía de Beethoven o de un fragmento orquestal de Wagner. 
De esta manera, al asistir a nuestro concierto, el público sabría con antelación a qué atenerse 
con respecto a nuestra orientación. Sería una especie de exposición (de preferencia anual) de 
un pequeño grupo de artistas. En París, hay de todo. Quizá encontremos, después del primer 
concierto, personas dispuestas a ayudarnos. El primer año, nos costaría alrededor de 1.500 
francos a cada uno, pero sería más rentable que darle a Colonne esa misma suma para que 
toque una obra nuestra.

Estos son los términos en los que, en 1883, Chausson se dirigió a d’Indy para intentar con-
vencerle —tal como se desprende de la lectura de esta carta— de que los compositores más 
jóvenes tenían que unirse para lograr dar a escuchar su música. Ambos tenían entonces 
alrededor de 30 años y, según apunta Chausson, compartían una misma orientación en tér-
minos estéticos que, no obstante, resultaba en obras individuales, en las que cada uno bus-
caba su propio estilo.  

La carta es muy relevante desde el punto de vista de la programación y la escucha y plan-
tea la contraposición de repertorio consagrado y nueva música como un problema. En este 
concierto, nos enfrentamos a este mismo problema puesto que, aunque la  Sinfonía en si 
bemol de Chausson no es precisamente música nueva, se combina, en el mismo programa, 
con el  Concierto para violín, op. 61  de Beethoven. Según las estadísticas que se publican 
cada año en el sitio web Bachtrack, el año pasado, Beethoven fue el segundo compositor 
más veces tocado en las salas de concierto de todo el mundo —el primero fue Mozart— y 
este, su concierto para violín, fue el tercero más interpretado, después de los de Chaikovski 
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y Mendelssohn. Si les hacemos caso a estos números, que, como apunto, son globales, 
resulta evidente que, transcurridos más de dos siglos desde su composición, el op. 61 de 
Beethoven se ha convertido en una referencia incontestable tanto para la historia de la mú-
sica como para cualquier oído melómano. Conviene tomar esto en consideración al enfren-
tarse a una obra, la de Chausson, que será probablemente una novedad para algunas de las 
personas que estarán leyendo, en este momento, las presentes notas. Es asimismo una 
novedad en la programación de la Orquesta Sinfónica de Galicia, que la toca en este con-
cierto por primera vez. 

Los motivos por los que Beethoven y una selección de sus obras se han impuesto en las 
salas de concierto son complejos y no viene al caso analizarlos en el reducido espacio de es-
tas notas de sala. Resulta, sin embargo, cuanto menos interesante recordar que incluso su 
concierto para violín fue alguna vez «música nueva» y que, en su estreno, no satisfizo a una 
parte de la audiencia. Su novedad no justificaba una planificación de la composición que, en 
algunos puntos y a pesar de las «bellezas» que contenía la partitura, se hacía incoherente 
y repetitiva. La obra se recibió, por lo tanto, con cierta dosis de frialdad, a pesar de que 
Beethoven contó con un valioso aliado: el aplaudido violinista austriaco Franz Clement. El 
compositor dejó por escrito constancia de su admiración por el entonces joven prodigio 
cuando lo conoció en Viena en 1794: 

Querido Clement: Sigue adelante en el camino que hasta ahora has recorrido tan bellamente, 
magníficamente. La naturaleza y el arte compiten entre sí para hacerte grande. Déjate llevar 
por ambos y, no temas, alcanzarás el gran, el mayor objetivo para todo artista aquí en la tierra. 
Todos los deseos de felicidad para ti, querido joven, que pueda volver a escuchar tu magnífica y 
querida interpretación. Tu amigo, L. v. Beethoven, al servicio de Su Alteza Serenísima el Elector 
de Colonia.

Fue un violinista, el citado Clement, quien le encargó a Beethoven esta composición, y fue 
otro violinista, Joseph Joachim, quien contribuyó de forma decisiva a que la obra se introdu-
jese en el repertorio. Aunque podríamos pensar que Joachim fue una herramienta en las ma-
nos de Félix Mendelssohn, a quien deberíamos considerar como el verdadero artífice de esta 
recuperación. Cuando Joachim lo presentó en Londres, siendo un adolescente, lo hizo bajo la 
dirección del compositor quien, a su vez, el mismo año de 1844, compuso su propio concierto 
para violín solista y orquesta, partitura que, como ya he mencionado más arriba, fue el segun-
do de este género más veces tocado en las salas de concierto a lo largo del año pasado. 
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Quizá una de las razones que explica la muy limitada difusión de este concierto beethove-
niano durante las primeras décadas del siglo XIX sea que la parte destinada al violín solista 
no se corresponde con las expectativas conformadas por el virtuosismo instrumental de la 
época. Por una parte, aunque sabía tocar el violín, el instrumento de elección de Beetho-
ven era el piano. Por otra parte, la concepción de la obra es más bien sinfónica. En con-
secuencia,  la exploración idiomática y el deslumbramiento técnico están en un segundo 
plano, mientras que el papel del violín en el desarrollo del discurso musical parece  casi 
secundario. Además, el momento en el que Beethoven escribió la obra coincidió con el 
esplendor de la escuela violinística surgida en torno a Giovanni Battista Viotti, quien firmó 
cerca de tres decenas de conciertos y fue uno de los modelos que Beethoven siguió más 
de cerca. Hemos visto, no obstante, que al menos una parte de la audiencia que asistió a la 
primera audición de diciembre de 1806 apreció las bellezas que también contiene la obra. 
Destacaron seguramente la delicadeza del segundo movimiento y la energía rítmica del 
tercero. Además, quizá también sorprendió el papel que se le otorga, en el Allegro, ma non 
troppo, al famoso e inquietante motivo de cuatro notas —apenas oído a cargo de los timbales 
en el primer compás— que reaparece de forma recurrente a lo largo del movimiento y con-
trasta de forma muy dramática con los arabescos trazados por los restantes instrumentos. 

Empezar a escuchar la sinfonía de Chausson —la única que llegó a escribir este compositor, 
fallecido prematuramente con poco más de 40 años— bajo el efecto de la vitalidad del rondó 
con el que concluye el op. 61 de Beethoven acentuará con seguridad el tono melancólico 
que predomina en la obra. Este fue uno de los trazos que más llamaron la atención en su 
época, reconocido por el propio compositor. Penetrar en esa atmósfera sonora finisecular 
sin preparación, por lo tanto, podría confirmar los recelos expresados en la carta transcrita 
más arriba. Y, no obstante, cuando se estrenó en uno de los conciertos de la Sociedad Na-
cional de Música en París bajo la batuta de su autor, la obra abrió un programa de música 
contemporánea. Aun así, esto no facilitó que la crítica más conservadora emitiese un juicio 
favorable. En la prensa generalista, la experiencia de su audición fue descrita en términos 
bastante expresivos: 

Comienza con un preludio un poco sombrío, seguido de un corto solo de violonchelo sobre un 
modo religioso; viene a continuación un conjunto armónico en los violines, con un crescendo 
bien conducido; después... todo se hace de tal manera confuso que no he podido comprender 
nada. En la segunda parte señalo disonancias extremadamente desagradables y un final con 
una bella sonoridad. La última [parte] se compone de una única frase desarrollada por cada 
instrumento uno detrás de otro. 
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Le recomendaba, como colofón, a Chausson  que se moderase, porque era evidente que 
tenía talento. Este es un elemento común en todo lo que salió publicado, donde también 
se leen las comparaciones, seguramente inevitables, tanto con César Franck como con Ri-
chard Wagner.  

En 1897, cuando Artur Nikisch la dirigió, igualmente, en París, pero al frente de la Orquesta 
Filarmónica de Berlín, el efecto fue completamente diferente. En aquel momento, la crítica 
fue capaz de apreciar la claridad «clásica» de la partitura y el sólido desarrollo temático 
que la caracteriza. Incluso la intención programática de la partitura —evidente, a pesar de 
que Chausson no la explicitó en ningún documento— se vinculó con el modelo beethove-
niano, tanto de la tercera como de la sexta sinfonías. Se aludió al sentimiento «puramente 
musical» que se desprende de la construcción de cada uno de los movimientos, a los que 
Nikisch consiguió inyectar tanta precisión como delicadeza. Ya desde el primer movimien-
to, el contraste entre el largo preludio inicial —«un poco sombrío», tal como señaló la crítica 
antes transcrita— con el luminoso Allegro vivo que le sucede señala el juego de claroscuro, 
de lucha entre la  oscuridad y la luz, que, siendo un arquetipo omnipresente en la cultura 
occidental, articula la construcción de la partitura. 

Teresa Cascudo 
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Xa non hai lugar para a mocidade nos concertos dos domingos; Colonne e Lamoureux non 
existen para nós; Pasdeloup, a derradeira táboa de salvación que tiñamos, vai desaparecer. 
Están os concertos da Sociedade [Nacional de Música], pero non podemos acaparar todas 
as sesións só con obras nosas. Que lle parecería a idea de unírmonos catro ou cinco de nós, 
Duparc, vostede [Vincent d’Indy], Messager, Benoit e mais eu [Ernest Chausson] para organi-
zarmos, pola nosa conta, un concerto de pago? [...] Todos os anos, hai pintores que se poñen 
de acordo para montar unha exposición coas súas obras e xúlgaselles moito mellor nunha sala 
pequena, e ben acompañados, poñéndose en valor uns por comparación duns cos outros ca 
nese gran bazar do Palacio da Industria. Sería o mesmo connosco. Wallenstein, Cléopâtre e La 
Vague et la Cloche, por exemplo, poderían formar perfectamente parte do mesmo programa. 
As tendencias son as mesmas e as obras son moi diferentes entre elas. A audiencia, mesmo a 
menos formada, non se verá confundida e comprenderá mellor estas obras que se as escoita 
mesturadas, ao carón do septimino de Beethoven ou dun concerto de Paganini. Cando pasa 
isto, débese mudar de punto de vista a cada intre, algo que non todo o mundo pode facer. Sen 
contar con que é tamén moi perigoso que lle toquen a un calquera obra despois dunha sinfonía 
de Beethoven ou dun fragmento orquestral de Wagner. Deste xeito, ao asistir ao noso concer-
to, o público sabería con antelación a que aterse con respecto da nosa orientación. Sería unha 
especie de exposición (de preferencia anual) dun pequeno grupo de artistas. En París, hai de 
todo. Quizais atopemos, despois do primeiro concerto, persoas dispostas a nos axudar. O pri-
meiro ano, custaríanos ao redor de 1.500 francos a cada un, pero sería máis rendible que lle dar 
a Colonne esa mesma suma para que toque unha obra nosa.

Estes son os termos nos que, en 1883, Chausson se dirixiu a d’Indy para intentar convencelo 
—tal como se desprende da lectura desta carta— de que os compositores máis novos tiñan 
que se unir para lograr dar a escoitar a súa música. Ambos os dous tiñan daquela ao redor 
de 30 anos e, segundo apunta Chausson, compartían unha mesma orientación en termos 
estéticos que, non obstante, resultaba en obras individuais, nas que cada un buscaba o seu 
propio estilo. 

A carta é moi relevante desde o punto de vista da programación e da escoita e presenta a 
contraposición de repertorio consagrado e nova música como un problema. Neste concer-
to, enfrontámonos a este mesmo problema posto que, aínda que a Sinfonía en si bemol de 
Chausson non é precisamente música nova, se combina, no mesmo programa, co Concerto 
para violín, op. 61 de Beethoven. Segundo as estatísticas que se publican cada ano no sitio 
web Bachtrack, o ano pasado, Beethoven foi o segundo compositor máis veces tocado nas 
salas de concerto de todo o mundo —o primeiro foi Mozart— e este, o seu concerto para 
violín, foi o terceiro máis interpretado, despois dos de Chaikovski e Mendelssohn. De facér-
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moslles caso a estes números, que, como apunto, son globais, resulta evidente que, trans-
corridos máis de dous séculos desde a súa composición, o op. 61 de Beethoven converteuse 
nunha referencia incontestable tanto para a historia da música como para calquera oído 
melómano. Convén tomar isto en consideración ao enfrontarse a unha obra, a de Chausson, 
que será probablemente unha novidade para algunhas das persoas que estarán a ler, neste 
momento, estas notas. É así mesmo unha novidade na programación da Orquestra Sinfóni-
ca de Galicia, que a toca neste concerto por primeira vez.

Os motivos polos que Beethoven e unha selección das súas obras se impuxeron nas salas de 
concerto son complexos e non vén ao caso analizalos no reducido espazo destas notas de 
sala. Resulta, con todo, canto menos interesante lembrar que mesmo o seu concerto para 
violín foi algunha vez «música nova» e que, na súa estrea, non lle satisfixo a unha parte da 
audiencia. A súa novidade non xustificaba unha planificación da composición que, nalgúns 
puntos e malia as «belezas» que contiña a partitura, se facía incoherente e repetitiva. A 
obra recibiuse, xa que logo, con certa dose de frialdade, malia que Beethoven contou cun 
valioso aliado: o aplaudido violinista austriaco Franz Clement. O compositor deixou por es-
crito constancia da súa admiración polo daquela novo prodixio cando o coñeceu en Viena 
en 1794: 

Benquerido Clement: Segue adiante no camiño que ata agora percorriches tan belamente, 
magnificamente. A natureza e mais a arte compiten entre eles para facerte grande. Déixate 
levar por ambas as dúas e, non temas, alcanzarás o grande, o maior obxectivo para todo artista 
aquí na terra. Todos os desexos de felicidade para ti, benquerido mozo, que poida volver a es-
coitar a túa magnífica e querida interpretación. O teu amigo, L. v. Beethoven, ao servizo da Súa 
Alteza Serenísima o Elector de Colonia.

Foi un violinista, o citado Clement, quen lle encargou a Beethoven esta composición, e foi 
outro violinista, Joseph Joachim, quen contribuíu de forma decisiva a que a obra se intro-
ducise no repertorio. Aínda que poderiamos pensar que Joachim foi unha ferramenta nas 
mans de Félix Mendelssohn, a quen deberiamos considerar como o verdadeiro artífice des-
ta recuperación. Cando Joachim o presentou en Londres, cando era un adolescente, fíxoo 
baixo a dirección do compositor quen, á súa vez, o mesmo ano de 1844, compuxo o seu 
propio concerto para violín solista e orquestra, partitura que, como xa mencionei anterior-
mente, foi o segundo deste xénero máis veces tocado nas salas de concerto ao longo do 
ano pasado. 
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Quizais unha das razóns que explica a moi limitada difusión deste concerto beethoveniano 
durante as primeiras décadas do século XIX sexa que a parte destinada ao violín solista non 
se corresponde coas expectativas conformadas polo virtuosismo instrumental da época. 
Dunha banda, aínda que sabía tocar o violín, o instrumento de elección de Beethoven era o 
piano. Doutra banda, a concepción da obra é máis ben sinfónica. Como consecuencia disto, 
a exploración idiomática e o cegamento técnico están nun segundo plano, mentres que o 
papel do violín no desenvolvemento do discurso musical semella case secundario. Ademais, 
o momento no que Beethoven escribiu a obra coincidiu co esplendor da escola violinística 
xurdida ao redor de Giovanni Battista Viotti, quen asinou preto de tres decenas de concer-
tos e foi un dos modelos que Beethoven seguiu máis de preto. Vimos, non obstante, que 
polo menos unha parte da audiencia que asistiu á primeira audición de decembro de 1806 
apreciou as belezas que tamén contén a obra. Destacaron seguramente a delicadeza do 
segundo movemento e a enerxía rítmica do terceiro. Ademais, se cadra tamén sorprendeu 
o papel que se lle outorga, no Allegro, ma non troppo, ao famoso e inquietante motivo de 
catro notas —apenas oído a cargo dos timbais no primeiro compás— que reaparece de for-
ma recorrente ao longo do movemento e contrasta de forma moi dramática cos arabescos 
trazados polos restantes instrumentos.

Comezar a escoitar a sinfonía de Chausson —a única que chegou a escribir este compositor, 
finado prematuramente con pouco máis de 40 anos— baixo o efecto da vitalidade do rondó 
co que conclúe o op. 61 de Beethoven acentuará con seguridade o ton melancólico que pre-
domina na obra. Este foi un dos trazos que máis chamaron a atención na súa época, recoñe-
cido polo propio compositor. Penetrar nesa atmosfera sonora finisecular sen preparación, 
polo tanto, podería confirmar os receos expresados na carta transcrita anteriormente. E, 
non obstante, cando se estreou nun dos concertos da Sociedade Nacional de Música en Pa-
rís baixo a batuta do seu autor, a obra abriu un programa de música contemporánea. Aínda 
así, isto non facilitou que a crítica máis conservadora emitise un xuízo favorable. Na prensa 
xeneralista, a experiencia da súa audición fue descrita en termos bastante expresivos: 

Comeza cun preludio un pouco sombrío, seguido dun curto solo de violonchelo sobre un modo 
relixioso; vén a continuación un conxunto harmónico nos violíns, cun crescendo ben conduci-
do; despois... todo se fai de tal xeito confuso que non puiden comprender nada. Na segunda 
parte sinalo disonancias extremadamente desagradables e un final cunha fermosa sonoridade. 
A última [parte] componse dunha única frase desenvolvida por cada instrumento un detrás 
doutro. 
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Recomendáballe, como colofón, a Chausson que se moderase, porque era evidente que tiña 
talento. Este é un elemento común en todo o que saíu publicado, onde tamén se len as com-
paracións, seguramente inevitables, tanto con César Franck como con Richard Wagner. 

En 1897, cando Artur Nikisch a dirixiu, igualmente, en París, pero á fronte da Orquestra Fil-
harmónica de Berlín, o efecto foi completamente diferente. Naquel momento, a crítica foi 
quen de apreciar a claridade «clásica» da partitura e o sólido desenvolvemento temáti-
co que a caracteriza. Mesmo a intención programática da partitura —evidente, malia que 
Chausson non a explicitou en ningún documento— vinculouse co modelo beethoveniano, 
tanto da terceira como da sexta sinfonías. Aludiuse ao sentimento «puramente musical» 
que se desprende da construción de cada un dos movementos, aos que Nikisch conse-
guiu inxectar tanta precisión como delicadeza. Xa desde o primeiro movemento, o con-
traste entre o longo preludio inicial —«un pouco sombrío», tal como sinalou a crítica antes 
transcrita— co luminoso Allegro vivo que o sucede sinala o xogo de claroscuro, de loita entre 
a escuridade e a luz, que, sendo un arquetipo omnipresente na cultura occidental, articula 
a construción da partitura.

Teresa Cascudo
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Fabien Gabel es el nuevo director musical de la Tonkünstler-Orchester, cargo que comen-
zará en la temporada 2025/2026. Su carrera se ha desarrollado a un gran nivel internacional 
actuando con orquestas como la Filarmónica de Londres, la Nacional de Francia, la Filar-
mónica del Elba NDR, la Filarmónica de Oslo, la Real Orquesta Filarmónica de Estocolmo, la 
Sinfónica de Chicago, la Filarmónica de Seúl y la Sinfónica de Melbourne. 

Elogiado por su estilo dinámico y su enfoque sensible a la partitura, es conocido por su 
ecléctica elección de repertorio, que abarca desde obras sinfónicas básicas hasta música 
nueva y la defensa de compositores menos conocidos de los siglos XIX y XX.

En la temporada 2023/2024 Gabel regresa como invitado a orquestas como la Sinfónica de 
la Ciudad de Birmingham, la Sinfónica de Malmö, Sinfónica de Stavanger, la Sinfónica de 
Cleveland, Orquesta de Minnesota, NDR Radiophilharmonie de Hannover, Luzerner Sinfo-
nieorchester, Orquesta Sinfónica de Galicia, Filarmónica de Montecarlo y Filarmónica de 
Seúl. En París, continúa su trabajo en el proyecto a gran escala para grabar una nueva par-
titura para la película épica Napoleón de Abel Gance con la Orquesta Nacional de Francia y 
la Orquesta Filarmónica de Radio Francia, en una producción que se estrenará en cines, en 
streaming y también en vivo.

FABIEN GABEL
Director
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Fabien Gabel dirige a solistas como Daniil Trifonov, Yefim Bronfman, Emmanuel Ax, Ber-
trand Chamayou, Seong-Jin Cho, Jean-Yves Thibaudet, Gidon Kremer, Augustin Hadelich, 
Vilde Frang, Daniel Lozakovich, Christian Tetzlaff, Gautier Capuçon, Daniel Mueller- Schott, 
Johannes Moser, Håkan Hardenberger, Emmanuel Pahud y cantantes como Measha Brue-
ggergosman, Natalie Dessay, Petra Lang, Jennifer Larmore, Marie-Nicole Lemieux, Nikola 
Hillebrand, Asmik Grigorian y Michael Schade.

Fabien Gabel atrajo la atención internacional en 2004 como ganador del concurso de di-
rección Donatella Flick y fue director asistente de la Orquesta Sinfónica de Londres entre 
2004 y 2006. Fue director musical de la Orchestre symphonique de Québec 2012-2021 y de 
la Orchestre Français des Jeunes 2017-2021.

Nacido en París en una familia de músicos consumados, comenzó a tocar la trompeta a la 
edad de seis años y perfeccionó sus habilidades en el Conservatorio Nacional Superior de 
Música de París y en la Hochschule für Musik de Karlsruhe. Tocó con varias orquestas pari-
sinas bajo la dirección de destacados directores, como Pierre Boulez, Colin Davis, Riccardo 
Muti, Seiji Ozawa, Simon Rattle y Bernard Haitink antes de embarcarse en su carrera como 
director. El gobierno francés lo nombró Caballero de las Artes y las Letras en enero de 2020.



13 ABONO VIERNES

Fabien Gabel é o novo director musical da Tonkünstler-Orchester, cargo que comezará na 
temporada 2025/2026. A súa carreira desenvolveuse a un gran nivel internacional xa que 
actuou con orquestras como a Filharmónica de Londres, a Nacional de Francia, a Filharmó-
nica do Elba NDR, a Filharmónica de Oslo, a Real Orquestra Filharmónica de Estocolmo, a 
Sinfónica de Chicago, a Filharmónica de Seúl e a Sinfónica de Melbourne. 

Eloxiado polo seu estilo dinámico e o seu enfoque sensible á partitura, é coñecido pola súa 
ecléctica elección de repertorio, que abrangue desde obras sinfónicas básicas ata música 
nova e a defensa de compositores menos coñecidos dos séculos XIX e XX.

Na temporada 2023/2024 Gabel regresa como invitado a orquestras como a Sinfónica da 
Cidade de Birmingham, a Sinfónica de Malmö, a Sinfónica de Stavanger, a Sinfónica de 
Cleveland, a Orquestra de Minnesota, a NDR Radiophilharmonie de Hannover, a Luzerner 
Sinfonieorchester, a Orquestra Sinfónica de Galicia, a Filharmónica de Montecarlo e mais 
a Filharmónica de Seúl. En París, continúa o seu traballo no proxecto a grande escala para 
gravar unha nova partitura para a película épica Napoleón de Abel Gance coa Orquestra Na-
cional de Francia e a Orquestra Filharmónica de Radio Francia, nunha produción que se es-
treará en cines, en streaming e tamén en vivo.

FABIEN GABEL
Director
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Fabien Gabel dirixe solistas como Daniil Trifonov, Yefim Bronfman, Emmanuel Ax, Bertrand 
Chamayou, Seong-Jin Cho, Jean-Yves Thibaudet, Gidon Kremer, Augustin Hadelich, Vilde 
Frang, Daniel Lozakovich, Christian Tetzlaff, Gautier Capuçon, Daniel Mueller- Schott, Jo-
hannes Moser, Håkan Hardenberger, Emmanuel Pahud e cantantes como Measha Brueg-
gergosman, Natalie Dessay, Petra Lang, Jennifer Larmore, Marie-Nicole Lemieux, Nikola 
Hillebrand, Asmik Grigorian e Michael Schade.

Fabien Gabel atraeu a atención internacional en 2004 como gañador do concurso de direc-
ción Donatella Flick e foi director asistente da Orquestra Sinfónica de Londres entre 2004 e 
2006. Foi director musical da Orchestre symphonique de Québec 2012-2021 e da Orchestre 
Français des Jeunes 2017-2021.

Nado en París nunha familia de músicos consumados, comezou a tocar a trompeta con seis 
anos de idade e perfeccionou as súas habilidades no Conservatorio Nacional Superior de 
Música de París e mais na Hochschule für Musik de Karlsruhe. Tocou con varias orquestras 
parisienses baixo a dirección de destacados directores como Pierre Boulez, Colin Davis, 
Riccardo Muti, Seiji Ozawa, Simon Rattle e Bernard Haitink antes de embarcar na súa carrei-
ra como director. O goberno francés nomeouno Cabaleiro das Artes e das Letras en xaneiro 
de 2020.
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Daniel Lozakovich, cuya música deja fascinados tanto a la crítica como al público, es uno 
de los violinistas más solicitados de la actualidad. En la presente temporada, tiene previsto 
su recital de debut en Carnegie Hall, una gira con la Filarmónica de Oslo y Klaus Mäkelä que 
le lleva al Oslo Kontserhuset, Concertgebouw de Ámsterdam, así como conciertos con la 
Filarmónica de París y la Orquesta Sinfónica Nacional de la RAI con Kazuki Yamada, Orques-
ta Sinfónica de Galicia dirigida por Fabien Gabel, Sinfónica de San Diego y Rafael Payare y, 
finalmente, la Orquesta Real Danesa con dirección de Osmo Vänskä.

En la pasada temporada, Lozakovich debutó en recital en el Concertgebouw de Ámsterdam. 
Abrió la temporada con su debut en los BBC Proms, tocando Brahms junto a la Orquesta Sin-
fónica de la BBC y Fabien Gabel en la Royal Albert Hall y fue artista residente de la Orquesta 
Filarmónica de Monte-Carlo, interpretando conciertos y recitales a lo largo de la temporada. 
Esta temporada también incluyó un concierto con la Filarmónica de Oslo bajo la dirección 
de Kläus Mäkelä, un ciclo de conciertos de abono con Filarmonica della Scala en el Teatro 
Alla Scala, dirigida por su director musical Riccardo Chaiily, y más conciertos con la Sinfó-
nica de Singapur, la Filarmónica Real de Estocolmo y la Orquesta de la Suisse Romande, la 

DANIEL LOZAKOVICH
Violín
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Filarmónica de Luxemburgo, la Filarmónica de Seúl y la Orquesta Nacional del Capitolio de 
Toulouse de gira, bajo la batuta de su nuevo director principal Tarmo Peltokovski.

Lozakovich actúa con regularidad con orquestas líderes. Recientemente ha actuado en Ja-
pón con la Hr-Sinfonieorchester bajo la batuta de Andrés Orozco-Estrada y Asia con Valery 
Gergiev, Sinfónica de Chicago, Sinfónica de Cleveland junto a Klaus Mäkelä, Sinfónica de 
Pittsburgh y la Orquesta de Filadelfia con Natalie Stutzmann, Sinfónica de Boston con di-
rección de Andris Nelsons y la Filarmónica de Los Ángeles con Esa-Pekka Salonen. También 
actúa habitualmente con otros grandes directores de alcance internacional como Adam 
Fischer, Semyon Bychkov, Christoph Eschenbach, Neeme Järvi, Cristian Măcelaru, Kazuki 
Yamada, Vasily Petrenko, Lahav Shani, Tugan Sokhiev, Dina Slobodeniouk y Lorenzo Viotti. 

Lozakovich es un artista de recitales muy solicitado y ha actuado en teatros y auditorios 
históricos como Théâtre des Champs-Élysées, Fondation Louis Vuitton, Tonhalle Zürich, 
Sala Victoria de Ginebra, Conservatorio G. Verdi Milan, Teatro de Mariinsky y más. Durante 
sus giras ha actuado con regularidad en auditorios como Elbphilharmonie de Hamburgo, 
Concertgebouw de Amsterdam y la Kontzerhaus de Viena.  El violinista es un invitado habi-
tual en festivales de música como Festival de Verbier, Gstaad Menuhin Festival, Sommets 
musicaux de Gstaad, Festival del Mar Báltico, White Nights Festival, Festival de Pâques- 
Aix-en-Provence, Festival de Música de Tanglewood, Blossom Music Festival, Festival de 
Música del Pacífico, Carinthian Summer Music Festival en Austria, Festival Colmar, Festival 
de Saint- Denis y Festival Tsinandali, entre otros. 

Como músico de cámara ha colaborado con artistas como Emmanuel Ax, Ivry Gitlis, Mikhail 
Pletnev, Sergei Babayan, Martin Fröst, Renaud Capuçon, Mischa Maisky, Alexandre Kanto-
row, Behzod Abduraimov y David Fray.

A los 15 años, Lozakovich firmó un contrato de grabación en exclusiva con Deutsche Gram-
mophon y en 2018 lanzó su álbum debutante de los dos conciertos para violín de Bach en 
colaboración con la Orquesta de Cámara de la Orquesta Sinfónica de la Radio de Baviera, 
junto a la Partita No.2 en solitario. El álbum alcanzó el número 1 en la categoría musical de 
las listas francesas de Amazon y las listas de álbumes clásicos en Alemania. “None but the 
lonely heart”, segundo álbum de Lozakovich, fue lanzado en 2019. Dedicado a Tchaikovsky, 
incluye su Concierto para violín, y el disco fue grabado en directo con la Filarmónica Nacio-
nal de Rusia y Vladimir Spivakov. Gramophone señaló esta grabación como “Top Choice”, 
abarcando 70 años de las mejores grabaciones del Concierto de Violín para Tchaikovsky. En 
su tercer álbum, lanzado en 2020, interpreta el Concierto para violín de Beethoven, grabado 
nuevamente en directo, con la Filarmónica de Munich bajo la dirección de Valery Gerviev y 
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lanzado como álbum de audio y vídeo en línea en el 250 aniversario de Beethoven. Este pro-
yecto es increíblemente significativo para Lozakovich, que considera este concierto como 
uno de los mejores de todos los tiempos. Su último álbum, Spirits, es un homenaje a siete 
de los violinistas más icónicos del siglo XX, mostrando su estilo virtuoso en obras de Elgar, 
Debussy, Falla, Gluck, Brahms y Kreisler. 

Lozakovich ha recibido numerosos premios, entre ellos el primer premio en el Concurso 
Internacional de Violín Vladmir Spakov 2016 y el premio Joven Artista del Año 2017 en el Fes-
tival de las Naciones, el Premio Batuta en México y el Premio Excelentia bajo la presidencia 
honoraria de la Reina Sofía de España. Lozakovich estudió en la Universidad de Música de 
Karlsruhe con el profesor Josef Rissin desde 2012 y terminó su formación con un posgrado 
en 2021. 

Nacido en Estocolmo en 2001, empezó a tocar el violín a los siete años. Hizo su debut en 
solitario dos años después con los Virtuosos de Moscú y Vladimir Spivakov. Desde 2015 ha 
tenido como mentor a Eduard Wulfson en Ginebra. 

Daniel Lozakovich toca con el Stradivari 1713 «ex Sancy» generosamente cedido por LVMH/
MOËT HENNESSY LOUIS VUITTON. 



18 ABONO VIERNES

Daniel Lozakovich, cuxa música deixa fascinados tanto a crítica como o público, é un dos 
violinistas máis solicitados da actualidade. Na presente temporada, ten previsto o seu reci-
tal de debut en Carnegie Hall, unha xira coa Filharmónica de Oslo e Klaus Mäkelä que o leva 
ao Oslo Kontserhuset, Concertgebouw de Amsterdam, así como concertos coa Filharmóni-
ca de París e a Orquestra Sinfónica Nacional da RAI con Kazuki Yamada, Orquestra Sinfónica 
de Galicia dirixida por Fabien Gabel, Sinfónica de San Diego e Rafael Payare e, finalmente, a 
Orquestra Real Danesa con dirección de Osmo Vänskä.

Na pasada temporada, Lozakovich debutou en recital no Concertgebouw de Amsterdam. 
Abriu a temporada co seu debut nos BBC Proms, tocando Brahms xunto coa Orquestra Sin-
fónica da BBC e Fabien Gabel na Royal Albert Hall e foi artista residente da Orquestra Filhar-
mónica de Monte-Carlo, con quen interpretou concertos e recitais ao longo da temporada. 
Esta temporada tamén incluíu un concerto coa Filharmónica de Oslo baixo a dirección de 
Kläus Mäkelä, un ciclo de concertos de abono coa Filharmonica della Scala no Teatro Alla 
Scala, dirixida polo seu director musical Riccardo Chaiily, e máis concertos coa Sinfónica 
de Singapur, a Filharmónica Real de Estocolmo e a Orquestra de la Suisse Romande, a Fil-

DANIEL LOZAKOVICH
Violín
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harmónica de Luxemburgo, a Filharmónica de Seúl e a Orquestra Nacional do Capitolio de 
Toulouse de xira, baixo a batuta do seu novo director principal Tarmo Peltokovski.

Lozakovich actúa con regularidade con orquestras líderes. Recentemente actuou no Xapón 
coa Hr-Sinfonieorchester baixo a batuta de Andrés Orozco-Estrada e Asia con Valery Ger-
giev, a Sinfónica de Chicago, a Sinfónica de Cleveland xunto a Klaus Mäkelä, a Sinfónica de 
Pittsburgh e a Orquestra de Filadelfia con Natalie Stutzmann, a Sinfónica de Boston con di-
rección de Andris Nelsons e a Filharmónica de Los Ángeles con Esa-Pekka Salonen. Tamén 
actúa habitualmente con outros grandes directores de alcance internacional como Adam 
Fischer, Semyon Bychkov, Christoph Eschenbach, Neeme Järvi, Cristian Măcelaru, Kazuki 
Yamada, Vasily Petrenko, Lahav Shani, Tugan Sokhiev, Dina Slobodeniouk e Lorenzo Viotti. 

Lozakovich é un artista de recitais moi solicitado e actuou en teatros e auditorios históricos 
como Théâtre des Champs-Élysées, Fondation Louis Vuitton, Tonhalle Zürich, Sala Victoria 
de Xenebra, Conservatorio G. Verdi Milan, Teatro de Mariinsky e máis. Durante as súas xiras 
actuou con regularidade en auditorios como Elbphilharmonie de Hamburgo, Concertge-
bouw de Amsterdam e a Kontzerhaus de Viena. O violinista é un invitado habitual en festivais 
de música como o Festival de Verbier, o Gstaad Menuhin Festival, o Sommets musicaux de 
Gstaad, o Festival do Mar Báltico, o White Nights Festival, o Festival de Pâques- Aix-en-Pro-
vence, o Festival de Música de Tanglewood, o Blossom Music Festival, o Festival de Música 
do Pacífico, o Carinthian Summer Music Festival en Austria, o Festival Colmar, o Festival de 
Saint- Denis e mais o Festival Tsinandali, entre outros. 

Como músico de cámara colaborou con artistas como Emmanuel Ax, Ivry Gitlis, Mikhail Plet-
nev, Sergei Babayan, Martin Fröst, Renaud Capuçon, Mischa Maisky, Alexandre Kantorow, 
Behzod Abduraimov e David Fray.

Aos 15 anos, Lozakovich asinou un contrato de gravación en exclusiva con Deutsche Gram-
mophon e en 2018 lanzou o seu álbum debutante dos dous concertos para violín de Bach en 
colaboración coa Orquestra de Cámara da Orquestra Sinfónica da Radio de Baviera, xunto a 
Partita No.2 en solitario. O álbum acadou o número 1 na categoría musical das listaxes fran-
cesas de Amazon e as listaxes de álbums clásicos en Alemaña. None but the lonely heart, 
segundo álbum de Lozakovich, foi lanzado en 2019. Dedicado a Tchaikovsky, inclúe o seu 
Concerto para violín, e o disco foi gravado en directo coa Filharmónica Nacional de Rusia e 
Vladimir Spivakov. Gramophone sinalou esta gravación como “Top Choice”, que abrangue 70 
anos das mellores gravacións do Concerto de Violín para Chaicovski. No seu terceiro álbum, 
lanzado en 2020, interpreta o Concerto para violín de Beethoven, gravado novamente en 
directo, coa Filharmónica de Munich baixo a dirección de Valery Gerviev e lanzado como 
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álbum de audio e vídeo en liña no 250 aniversario de Beethoven. Este proxecto é incrible-
mente significativo para Lozakovich, que considera este concerto como un dos mellores de 
todos os tempos. O seu último álbum, Spirits, é unha homenaxe a sete dos violinistas máis 
icónicos do século XX, que amosa o seu estilo virtuoso en obras de Elgar, Debussy, Falla, 
Gluck, Brahms e Kreisler. 

Lozakovich recibiu numerosos premios, entre eles o primeiro premio no Concurso Interna-
cional de Violín Vladmir Spakov 2016 e o premio Artista Novo do Ano 2017 no Festival das Na-
cións, o Premio Batuta en México e mais o Premio Excelentia baixo a presidencia honoraria 
da Raíña Sofía de España. Lozakovich estudou na Universidade de Música de Karlsruhe co 
profesor Josef Rissin desde 2012 e rematou a súa formación cun posgrao en 2021.

Nado en Estocolmo en 2001, comezou a tocar o violín aos sete anos. Fixo o seu debut en 
solitario dous anos despois cos Virtuosos de Moscova e Vladimir Spivakov. Desde 2015 tivo 
como mentor a Eduard Wulfson en Xenebra. 

Daniel Lozakovich toca co Stradivari 1713 «ex Sancy» xenerosamente cedido por LVMH/
MOËT HENNESSY LOUIS VUITTON. 
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ORQUESTA  
SINFÓNICA  
DE GALICIA

VIOLINES I

Massimo Spadano***** 
Ludwig Dürichen****
Iana Antonyan
Sara Areal Martínez
Ruslan Asanov
Caroline Bournaud
Gabriel Bussi
Regina Laza Pérez-Blanco
Dominica Malec Andruszkiewicz
Dorothea Nicholas
Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Florian Vlashi
Roman Wojtowicz

VIOLINES II

Fumika Yamamura***
Adrián Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer
Lylia Chirilov
Marcelo González Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson
Gregory Klass
Stefan Marinescu
Diana Poghosyan Mirzoyan

VIOLAS

Eugenia Petrova***
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish
Despina Ionescu
Jeffrey Johnson
Jozef Kramar
Luigi Mazzucato
Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko***
Raúl Mirás López***
Gabriel Tanasescu*
Andrea Fernández Ponce
Berthold Hamburger
Scott M. Hardy
Florence Ronfort
Ramón Solsona Massana

CONTRABAJOS

Risto Vuolanne***
Diego Zecharies***
Todd Williamson*
Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn
Jose F. Rodrigues Alexandre

***** Concertino    **** Ayuda de Concertino    *** Principal    ** Principal-Asistente    *Coprincipal
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FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
Mª José Ortuño Benito**
Juan Ibáñez Briz*

OBOES

David Villa Escribano***
Carolina Rodríguez Canosa*

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerveró***
Iván Marín García**
Pere Anguera Camós*

FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolás Gómez Naval***
Marta Isabella Montes Sanz***
David Bushnell**
Manuel Moya Canós*
Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernández Alvárez***

TROMBONES

Jon Etterbeek***
Óscar Vázquez Valiño***

TUBA

Jesper Boile Nielsen***

PERCUSIÓN

Fernando Llopis Mata***
José A. Trigueros Segarra**
José Belmonte Monar*
Alejandro Sanz Redondo*

ARPA

Celine C. Landelle***

VIOLÍN I

Ángel Enrique Sánchez Marote

VIOLÍN II

Paloma Diago Busto

TROMPETA

Alejandro Vázquez Lamela **

***** Concertino    **** Ayuda de Concertino    *** Principal    ** Principal-Asistente    *Coprincipal

MÚSICOS INVITADOS TEMPORADA 23/24
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MÚSICOS  
INVITADOS  
PARA ESTE PROGRAMA

VIOLIN I

Pedro Rodríguez Rodríguez****
Adriaan Alexander Rijnhout Díaz

VIOLIN II

Marta Burriel Ventura
Rebeca Maseda Longarela

VIOLONCHELO

Beatriz González Carrero-Blanco

CONTRABAJO

Santiago Costa Martínez
Antonio Romero Cienfuegos

OBOE

Jorge Román Micó*

TROMPETAS

David Aguilar Troyano*
Gonzalo Sánchez Pérez*
Víctor Manuel Vilariño Salgado*

TROMBÓN TENOR

David Manuel Rodríguez Alvárez*

ARPA

Alba Barreiro Mariño*

***** Concertino    **** Ayuda de Concertino    *** Principal    ** Principal-Asistente    *Coprincipal
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CONSORCIO  
PARA LA PROMOCIÓN  
DE LA MÚSICA

EQUIPO TÉCNICO - ADMINISTRATIVO

GERENTE Andrés Lacasa Nikiforov

SECRETARIA-INTERVENTORA Olga Dourado González

JEFA DE GESTIÓN ECONÓMICA María Salgado Porto

COORDINADORA GENERAL Ángeles Cucarella López

JEFE DE PRODUCCIÓN José Manuel Queijo

JEFE DE PRENSA Y COMUNICACIÓN Javier Vizoso

CONTABLE Alberto García Buño

ARCHIVO MUSICAL Zita Kadar

PROGRAMAS DIDÁCTICOS Iván Portela López

ADMINISTRACIÓN José Antonio Anido Rodríguez
Angelina Déniz García
Noelia Roberedo Secades

GERENCIA Y COORDINACIÓN Inmaculada Sánchez Canosa

SECRETARÍA DE PRODUCCIÓN Nerea Varela

PRENSA Y COMUNICACIÓN Lucía Sández Sanmartín

REGIDORES José Manuel Ageitos Calvo
Daniel Rey Campaña

AUXILIAR DE ARCHIVO Diana Romero Vila

PRESIDENTA

Inés Rey

VICEPRESIDENTE

Anxo M. Lorenzo



PRÓXIMOS 
PROGRAMAS



  Auditorio Sede Afundación / Pontevedra 	   20.30h

  Palacio de la Ópera / A Coruña 		    20h

V12

1/02/24

2/02/24

JESÚS TORRES

Concierto para violín

DMITRI SHOSTAKÓVICH

Sinfonía nº 1 en fa menor, op. 10 

LUDWIG DÜRICHEN violín

ANDRÉS SALADO director

ABONO 
PONTEVEDRA
VIERNES 



  Auditorio / Ferrol 		    20.30h

  Palacio de la Ópera / A Coruña 	   20h

V13

9/02/24

9/02/24

EDWARD GRIEG

Concierto para pìano en la menor, op. 16

JEAN SIBELIUS

Sinfonía nº 2 en re mayor, op. 43 

YULIANNA AVDEEVA piano

JAIME MARTÍN director  

ABONO 
FERROL
VIERNES 



  Palacio de la Ópera / A Coruña 	   20h

V14
16/02/24

KAIJA SAARIAHO
D’om le vrai sens

ERICH WOLFGANG KORNGOLD
Tema y variaciones, op. 42

KURT WEIL
Sinfonía nº 2

REAL FILHARMONÍA DE GALICIA

KARI KRIIKKU clarinete

BALDUR BRÖNNIMANN director

ABONO 
VIERNES 



  Palacio de la Ópera / A Coruña 		    20h

  Auditorio Municipal / Vilagarcía de Arousa 	   20h

22/02/24

23/02/24

FELIX MENDELSSOHN

Obertura Las Hébridas

LAUNY GRONDAHL

Concierto para trombón

DMITRI SHOSTAKÓVICH

Concierto para violonchelo nº 1 en mi bemol ma-
yor, op. 107

AMANDA PINOS trombón

LORENZO GUIDA violonchelo

JOSÉ TRIGUEROS director

CONCIERTO 
A CORUÑA
VILAGARCÍA



  Palacio de la Ópera / A Coruña	   12.00h24/02/24

LA MÁQUINA DEL TIEMPO

LOS MECÁNICOS

RAMIRO NEIRA narrador 

CONCIERTO EN 
FAMILIA 




