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¡QUÉ BUENA MÚSICA!

La celebración de la Navidad ha sido desde siempre un excelente pretexto para que teatros 
y orquestas acerquen sus programaciones, además de a su público fiel, también a ese que, 
dejándose ver menos a lo largo de la temporada, se siente atraído por el repertorio que se 
le ofrece. Sin descartar a quienes si sólo van a un concierto al año es a este al que acuden, 
por lo general con su familia, chicos y grandes reunidos para gozar de unas músicas que 
cualquiera, aficionado conspicuo o visitante ocasional, conoce de memoria. Una memoria 
que tiene, además, mucho de atávica, de construida a través de generaciones que tuvieron 
en estas solfas, no siempre tan ligeras como aparentan, un telón de fondo para su vida coti-
diana, pues algunas de ellas podrían oírlas por el patio de vecindad por la mañana y sentados 
en un teatro por la tarde. Seguro que los oyentes más jóvenes han escuchado de sus padres 
y abuelos estas experiencias que hoy pueden resultarles demasiado lejanas, a no ser que 
acudan a un concierto como este y comprueben por sí mismos que se trata de obras al 
mismo tiempo cercanas y potentes. Era tal la sintonía entre público y música que, como un 
familiar muy cercano contaba al autor de estas líneas, en los descansos de muchos teatros, 
el telón bajaba con la letra de los cantables reproducida en el mismo y la orquesta o parte de 
ella acompañaba al público que se los sabía de memoria.

El programa de esta noche reúne tres géneros que marcan profundamente las relaciones 
entre música y sociedad en la segunda mitad del siglo XIX y algo más de un tercio del siglo 
XX: la zarzuela —que se lleva la parte del león—, la opereta —que nacida en el imperio aus-
tríaco primero y austrohúngaro después tuvo una fuerte resonancia en el Reino Unido y en 
España— y los valses, quintaesencia de una creación a veces ligada a la escena, al baile y a 
eso que llamamos las ocasiones. Todo estupendamente escrito, pura historia y, además, 
muy divertido, lo que no es poco en los tiempos que corren, no tan distintos de los que vivió 
aquella sociedad que vio nacer estas partituras. 
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FEDERICO CHUECA

La alegría de la huerta: Preludio

A Federico Chueca se le relaciona de inmediato con Madrid, su ciudad de nacimiento, y en-
seguida tendremos ocasión de escuchar una buena razón para ello. Pero, como primera 
obra del programa, vamos a escuchar el preludio de la zarzuela en un acto y tres cuadros La 
alegría de la huerta, con libreto de Enrique García Álvarez y Antonio Paso, estrenada en el 
Teatro Eslava de Madrid el 20 de enero de 1900, y cuyo asunto se desarrolla en la huerta mur-
ciana. El preludio recoge temas que llegarán en los números sucesivos y en algún momento 
parece hacer un guiño al de Agua azucarillos y aguardiente, de tres años antes. Recordemos 
lo favorablemente que intervino en las siempre se dijo que escasas dotes orquestadoras de 
Chueca la figura de su amigo Joaquín Valverde, artífice de que esas posibles carencias no 
aparezcan por ninguna parte.

La Gran Vía: Tango de Menegilda  
«¡Pobre chica la que tiene que servir!»

Puro Chueca es la «revista madrileña cómico-lírica, fantástico callejera» en un acto y cinco 
cuadros La Gran Vía, ilustración musical de la revolución urbanística que supuso, en 1886, 
el anuncio de las intenciones del Ayuntamiento de Madrid —y del gobierno de Sagasta— de 
crear una avenida de nuevo cuño que reformara por completo una de las zonas más popula-
res de la ciudad. Con Valverde como imprescindible colaborador, se estrenó el 2 de julio de 
ese mismo año en el veraniego Teatro Felipe instalado en el Paseo del Prado. El tango —o 
más bien habanera— de Menegilda constituye el cuarto número de la obra y su protagonista 
es una mujer que pasa de servir como criada a servirse a sí misma porque no le ha quedado 
más remedio. La letra de Felipe Pérez González no deja de ser a su manera una muestra de 
lo que de retrato social de una época hay también en la zarzuela. Naturalmente, hay que 
recordar aquí lo mucho que le gustara a Friedrich Nietzsche el número de Los Ratas: «Es 
lo más fuerte que he visto y oído, también como música», escribía en diciembre de 1888.

Los arrastraos: Preludio

Chueca estrenó su movido y superpoblado sainete lírico Los arrastraos, con libreto de José 
Jackson Veyán y José López Silva, el 27 de mayo de 1899 en el Teatro Apolo de Madrid. El 
preludio de tan expresionista título empieza siendo una marcha a la que luego suceden rit-
mos diversos que encontraremos en el resto de la obra que, en su reposición en 1901 se 
llamaría El capote de paseo. 
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FRANZ LEHÁR:

La viuda alegre: Canción de Vilja  
«Es lebt eine Vilja, ein Waldmädgdelein» 

El polo opuesto a estos arrastraos pueden ser los personajes de La viuda alegre del eslovaco 
nacido austrohúngaro Franz Lehár, sin duda la opereta más popular de todo el repertorio 
desde su estreno en el vienés Theater an der Wien el 30 de diciembre de 1905. Su asunto 
nos lleva por el desarrollo de una trama amorosa en la que la viuda protagonista se encuen-
tra de la noche a la mañana dueña de una fortuna que podría servir para salvar a un estado 
balcánico ficticio que responde al, desde aquí, curioso nombre de Pontevedro. Hanna, la 
protagonista, canta en el segundo acto la balada de Vilja —«Érase una vez Vilja, una doncella 
del bosque»—, una ninfa que se enamoró de un mortal. Se trata de una preciosa página que 
ha sobrevivido incólume al paso del tiempo. La opereta de Lehár llegó a tener hasta cuatro 
versiones españolas, de las cuales la que más puede interesarnos es aquella, estrenada 
en Madrid el 8 de febrero de 1909 en el Teatro Price, en la que el adaptador del libreto fue el 
compostelano Manuel Linares Rivas junto a Federico Reparaz. 

Giuditta: Aria de Giuditta «Meine Lippen, sie küssen so heiss»

Si la canción de Vilja es la más conocida de cuantas compusiera para la escena Frans Lehár, 
Meine Lippen, sie küssen so heiss [Mis labios, se besan con tanta pasión] le pisa los talones. 
Pertenece a la opereta Giuditta, que se estrenó con un éxito clamoroso en la Ópera Estatal 
de Viena el 20 de enero de 1934. En ella, la protagonista —a la sazón nada menos que Jar-
mila Novotná con Richard Tauber como pareja—, enamorada de un joven oficial destinado 
en Libia y del que debe separarse por obligaciones del servicio, se busca la vida en un club 
nocturno de Trípoli. La vida los volverá a reunir, pero será demasiado tarde. También tendría 
su versión española, con el título de Judith, estrenada en el Teatro Calderón de Madrid el 21 
de marzo de 1936.
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VICENTE LLEÓ:

La corte de Faraón: Vals. Cuplés babilónicos  
«Son las mujeres de Babilonia»

Popularísima desde su estreno en Eslava el 21 de enero de 1910, esta «opereta bíblica en un 
acto y cinco cuadros», con libro de Guillermo Perrín y Miguel de Palacios, calificada de sica-
líptica pero que, como señaló en su día Jacinto Benavente, tampoco se aparta demasiado 
del relato bíblico —la historia de José narrada en el Génesis—, es un buen ejemplo de cómo 
el género podía poner en solfa lo que se propusiera. Los cuplés babilónicos son, sin duda, 
lo más famoso de la obra completa —en tiempos modernos ayudó la versión cinematográ-
fica de José Luis García Sánchez con Ana Belén como protagonista— y el vals una perfecta 
muestra de la estupenda mano del torrentino Vicente Lleó, quien se inspiró para la suya en 
la opereta Madame Putiphar de Edmond Diet.

FRANCISCO ASENJO BARBIERI:

El barberillo de Lavapiés: Canción de Paloma. «Como nací en la calle 
de la Paloma»

El madrileño Francisco Asenjo Barbieri es, al mismo tiempo, uno de los grandes composi-
tores españoles y una figura fundamental de nuestra musicología. Autor de más de sesenta 
zarzuelas, El barberillo de Lavapiés es, junto a Jugar con fuego, Los diamantes de la corona y 
Pan y toros, su obra maestra. Con libreto de Luis Mariano de Larra —hijo de Mariano José de 
Larra «Fígaro»—, se estrenó en el Teatro de la Zarzuela de Madrid el 18 de noviembre de 1874. 
La Canción de Paloma, que pide gracia y buena técnica a su intérprete, es una afirmación 
castiza de su cuna madrileña en forma de muy vibrantes seguidillas.

MANUEL FERNÁNDEZ CABALLERO:

Los sobrinos del capitán Grant: Vals del fondo del mar

Los asistentes a este concierto que tengan lazos con Euskadi recordarán seguramente 
cómo ver Los sobrinos del capitán Grant era una de las citas obligadas para las familias bil-
baínas llegadas las fiestas de Navidad. Se trató en Madrid de hacer lo mismo a partir de la 
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producción de Paco Mir en 2002, pero no pudo ser, pues los tiempos cambian y las costum-
bres son difíciles de adquirir cuando no tienen raíces. El caso es que esta «novela cómico-lí-
rico-dramática» en cuatro actos con música del murciano Manuel Fernández Caballero se 
estrenó en el Teatro Príncipe Alfonso de Madrid el 25 de agosto de 1877. Basado su libreto de 
Miguel Ramos Carrión en Viaje al centro de la tierra, de Julio Verne, permitía incluir entre sus 
números alusiones más o menos ocurrentes a la realidad contemporánea. El Vals del fondo 
del mar corresponde al final del tercer acto.

FRANZ VON SUPPÉ:

Caballería ligera: Obertura

Franz von Suppé nació austriaco pero, como lo hizo en Split, hoy sería croata. Compositor 
de una treintena de operetas —y de un magnífico Réquiem, lo que no es sorprendente dadas 
sus cualidades—, sólo algunas de ellas han llegado vivas a los escenarios de nuestro tiempo, 
circunscritas siempre a los de Alemania o Austria. Pero de algunas de ellas se siguen inter-
pretando sus magníficas oberturas, ninguna tan popular como esta formidable Caballería 
ligera, una de esas músicas que todo el mundo ha escuchado alguna vez, aunque sea en los 
dibujos animados, y que ahora va a poder saber de dónde viene. La opereta del mismo título 
de la que procede se estrenó en el Carltheater de Viena el 21 de marzo de 1866.

JOHANN STRAUSS II:

Vals del emperador 
El bello Danubio azul

Hijo de Johann Strauss y hermano de los también compositores Josef y Eduard, Johann 
Strauss II prosperó a raíz de los éxitos de su padre en el terreno de la música popular de la 
época, ejemplificada en los valses, las polcas y las cuadrillas, pero también en las operetas, 
de algunas de las cuales procedían aquellos en ocasiones. Tras la muerte de su progenitor, 
con el que había mantenido una fuerte rivalidad, se hizo el único rey de ese repertorio a tra-
vés de su propia orquesta y la gestión de otras en una suerte de peculiar empresa musical. 
Fue enormemente respetado por compositores como Richard Wagner, Johannes Brahms y 
Richard Strauss, que valoraban su talento inigualable en esa clase de música, y el todopode-
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roso crítico Eduard Hanslick lo separaba con cuidado de la mayoría de sus contemporáneos 
autores de operetas, un género que aborrecía.

Hoy escucharemos dos de sus mejores composiciones. El Vals del emperador —inicialmente 
titulado Mano a mano, como el tango de Flores, Gardel y Razzano de 1918 — fue escrito con 
ocasión de la visita del káiser Guillermo II de Alemania al emperador Francisco José I de 
Austria y estrenado en Berlín el 21 de octubre de 1889. El bello Danubio azul se dio por vez 
primera, con muy poco éxito, en Viena, el 13 de febrero de 1867 en una versión inicial con 
coros que sería finalmente descartada por el autor. Ambos valses muestran la capacidad 
de Johann Strauss II para escribir una música a la vez descriptiva y evocadora, de un aliento 
sinfónico que no desmiente en absoluto su profunda raigambre —y vocación— popular más 
allá de lo mucho que el género se haya ido sofisticando con el paso del tiempo. 

Luis Suñén
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QUE BOA MÚSICA!

A celebración do Nadal foi desde sempre un excelente pretexto para que teatros e orques-
tras acheguen as súas programacións, ademais do seu público fiel, tamén ese que, deixán-
dose ver menos ao longo da temporada, se sente atraído polo repertorio que se lle ofrece. 
Sen descartar a aqueles que, se só van a un concerto ao ano, é a este ao que acoden, polo 
xeral coa súa familia, pequenos e grandes reunidos para gozaren dunhas músicas que cal-
quera, afeccionado conspicuo ou visitante ocasional, coñece de memoria. Unha memoria 
que ten, ademais, moito de atávica, de construída a través de xeracións que tiveron nestas 
solfas, non sempre tan lixeiras como aparentan, un pano de fondo para a súa vida cotiá, 
pois algunhas delas poderían oílas polo patio de veciñanza pola mañá e sentados nun teatro 
pola tarde. De seguro que os e as oíntes máis novos escoitaron dos seus pais e avós estas 
experiencias que hoxe lles poden resultar demasiado remotas, a non ser que acudan a un 
concerto coma este e comproben por si mesmos que se trata de obras ao mesmo tempo 
próximas e potentes. Era tal a sintonía entre público e música que, como un familiar moi 
próximo lle contaba ao autor destas liñas, nos descansos de moitos teatros, o pano baixaba 
coa letra dos cantables reproducida neste e a orquestra ou parte dela acompañaba o públi-
co que os sabía de memoria.

O programa desta noite reúne tres xéneros que marcan fondamente as relacións entre mú-
sica e sociedade na segunda metade do século XIX e algo máis dun terzo do século XX: a 
zarzuela —que leva a parte do león—, a opereta —que nada no imperio austríaco primeiro e 
austrohúngaro despois tivo unha forte resonancia no Reino Unido e mais en España— e os 
valses, quintaesencia dunha creación ás veces ligada á escena, ao baile e a iso que chama-
mos as ocasións. Todo estupendamente escrito, pura historia e, ademais, moi divertido, o 
que non é pouco nos tempos que corren, non tan distintos dos que viviu aquela sociedade 
que viu nacer estas partituras. 
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FEDERICO CHUECA:

La alegría de la huerta: Preludio

A Federico Chueca relaciónaselle de inmediato con Madrid, a súa cidade de nacemento, e 
enseguida teremos ocasión de escoitar unha boa razón para iso. Pero, como primeira obra 
do programa, imos escoitar o preludio da zarzuela nun acto e tres cadros La alegría de la 
huerta, con libreto de Enrique García Álvarez e Antonio Paso, estreada no Teatro Eslava de 
Madrid o 20 de xaneiro de 1900, e cuxo asunto se desenvolve na horta murciana. O preludio 
recolle temas que chegarán nos números sucesivos e nalgún momento semella ter unha 
chiscadela á de Agua azucarillos y aguardiente, de tres anos antes. Lembremos o favora-
blemente que interveu nos sempre, así se dixo, escasos dotes orquestradores de Chueca a 
figura do seu amigo Joaquín Valverde, artífice de que esas posibles carencias non aparezan 
por ningures.

La Gran Vía:  Tango de Menegilda  
«¡Pobre chica la que tiene que servir!»

Puro Chueca é a «revista madrileña cómico-lírica, fantástica, da rúa» nun acto e cinco ca-
dros La Gran Vía, ilustración musical da revolución urbanística que supuxo, en 1886, o anun-
cio das intencións do Concello de Madrid —e do goberno de Sagasta— de crear unha ave-
nida de novo selo que reformase por completo unha das zonas máis populares da cidade. 
Con Valverde como imprescindible colaborador, estreouse o 2 de xullo dese mesmo ano no 
Teatro de verán Felipe, instalado no Paseo do Prado. O tango —ou máis ben habanera— de 
Menegilda constitúe o cuarto número da obra e a súa protagonista é unha muller que pasa 
de servir como criada a servirse a si mesma porque non lle quedou máis remedio. A letra de 
Felipe Pérez González non deixa de ser, ao seu xeito, unha mostra do que de retrato social 
dunha época hai tamén na zarzuela. Naturalmente, hay que lembrar aquí o moito que lle gus-
tara a Friedrich Nietzsche o número dos Ratas: «É o máis forte que vin e oín, tamén como 
música», escribía en decembro de 1888.

Los arrastraos: Preludio

Chueca estreou o seu movido e superpoboado sainete lírico Los arrastraos, con libreto de 
José Jackson Veyán e José López Silva, o 27 de maio de 1899 no Teatro Apolo de Madrid. O 
preludio de tan expresionista título comeza sendo unha marcha á que despois lle suceden 
ritmos diversos que haberemos de atopar no resto da obra que, na súa reposición en 1901 se 
chamaría El capote de paseo. 
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FRANZ LEHÁR:

A viúva alegre: Canción de Vilja  
«Es lebt eine Vilja, ein Waldmädgdelein» 

O polo oposto a estes arrastraos poden ser os personaxes da obra A viúva alegre do eslovaco 
nado austrohúngaro Franz Lehár, sen dúbida ningunha a opereta máis popular de todo o re-
pertorio desde a súa estrea no vienés Theater an der Wien o 30 de decembro de 1905. O seu 
asunto lévanos polo desenvolvemento dunha trama amorosa na que a viúva protagonista se 
atopa dun día para outro dona dunha fortuna que podería servir para salvar un estado bal-
cánico ficticio que responde ao, desde aquí, curioso nome de Pontevedro. Hanna, a prota-
gonista, canta no segundo acto a balada de Vilja —«Era unha vez Vilja, unha doncela do bos-
que»—, unha ninfa que namorou dun mortal. Trátase dunha preciosa páxina que sobreviviu 
incólume ao paso do tempo. A opereta de Lehár chegou a ter ata catro versións españolas, 
das cales a que máis nos pode interesar é aquela, estreada en Madrid o 8 de febreiro de 1909 
no Teatro Price, na que o adaptador do libreto foi o compostelán Manuel Linares Rivas xunto 
a Federico Reparaz. 

GIUDITTA: 

Aria de Giuditta «Meine Lippen, sie küssen so heiss»

Se a canción de Vilja é a máis coñecida de cantas compuxera para a escena Frans Lehár, 
Meine Lippen, sie küssen so heiss [Os meus labios, bícanse con tanta paixón] písalle o rabo. 
Pertence á opereta Giuditta, que se estreou cun éxito clamoroso na Ópera Estatal de Viena 
o 20 de xaneiro de 1934. Nela, a protagonista —á sazón nada menos que Jarmila Novotná 
con Richard Tauber como parella—, namorada dun mozo oficial destinado en Libia e do que 
debe separarse por obrigas do servizo, fai pola vida nun club nocturno de Trípoli. A vida vol-
veraos a reunir, pero será demasiado tarde. Tamén tería a súa versión española, co título de 
Judith, estreada no Teatro Calderón de Madrid o 21 de marzo de 1936.
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VICENTE LLEÓ:

La corte de Faraón: Valse. Cuplés babilónicos  
«Son las mujeres de Babilonia»

Popularísima desde a súa estrea en Eslava o 21 de xaneiro de 1910, esta «opereta bíblica 
nun acto e cinco cadros», con libro de Guillermo Perrín e Miguel de Palacios, cualificada 
de sicalíptica pero que, como sinalou no seu día Jacinto Benavente, tampouco se arreda 
demasiado do relato bíblico —a historia de José narrada no Xénese—, é un bo exemplo de 
como o xénero podía poñer en solfa o que se propuxese. Os cuplés babilónicos son, sen 
dúbida ningunha, o máis famoso da obra completa —en tempos modernos axudou a versión 
cinematográfica de José Luis García Sánchez con Ana Belén como protagonista— e o valse 
unha perfecta mostra da estupenda man do torrentino Vicente Lleó, quen se inspirou para 
a súa na opereta Madame Putiphar de Edmond Diet.

FRANCISCO ASENJO BARBIERI:

El barberillo de Lavapiés: Canción de Paloma.  
«Como nací en la calle de la Paloma»

O madrileño Francisco Asenjo Barbieri é, ao mesmo tempo, un dos grandes compositores 
españois e unha figura fundamental da nosa musicoloxía. Autor de máis de sesenta zar-
zuelas, El barberillo de Lavapiés é, xunto a Jugar con fuego, Los diamantes de la corona e 
Pan y toros, a súa obra mestra. Con libreto de Luis Mariano de Larra —fillo de Mariano José 
de Larra «Fígaro»—, estreouse no Teatro da Zarzuela de Madrid o 18 de novembro de 1874. 
A Canción de Paloma, que pide graza e boa técnica á persoa intérprete, é unha afirmación 
castiza do seu berce madrileño en forma de moi vibrantes seguidillas.

MANUEL FERNÁNDEZ CABALLERO:

Los sobrinos del capitán Grant: Vals del fondo del mar

Os asistentes a este concerto que teñan lazos con Euskadi lembrarán seguramente como 
ver Los sobrinos del capitán Grant era unha das citas obrigadas para as familias bilbaínas 
chegadas as festas do Nadal. Tratouse en Madrid de facer o mesmo a partir da produción 
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de Paco Mir en 2002, mais non puido ser, pois os tempos mudan e os costumes son difíciles 
de adquirir cando non teñen raíces. O caso é que esta «novela cómico-lírico-dramática» 
en catro actos con música do murciano Manuel Fernández Caballero estreouse no Teatro 
Príncipe Alfonso de Madrid o 25 de agosto de 1877. Baseado o seu libreto de Miguel Ramos 
Carrión en Viaxe ao centro da terra, de Jules Verne, permitía incluír entre os seus números 
alusións máis ou menos ocorrentes á realidade contemporánea. O Vals del fondo del mar 
corresponde ao final do terceiro acto.

FRANZ VON SUPPÉ:

Cabalería lixeira: Abertura

Franz von Suppé naceu austríaco pero, como o hizo en Split, hoxe sería croata. Compositor 
dunha trintena de operetas —e dun magnífico Réquiem, o que non é sorprendente dadas as 
súas calidades—, só algunhas delas chegaron vivas aos escenarios do noso tempo, circuns-
critas sempre aos de Alemaña ou Austria. Pero dalgunhas delas séguense a interpretar as 
súas magníficas aberturas, ningunha tan popular como esta formidable Cabalería lixeira, 
unha desas músicas que todo o mundo escoitou algunha vez, aínda que sexa nos debuxos 
animados, e que agora vai poder saber de onde vén. A opereta do mesmo título da que pro-
cede estreouse no Carltheater de Viena o 21 de marzo de 1866.

JOHANN STRAUSS II:

Valse do emperador 
O fermoso Danubio azul

Fillo de Johann Strauss e irmán dos tamén compositores Josef e Eduard, Johann Strauss 
II prosperou por mor dos éxitos do seu pai no terreo da música popular da época, exemplifi-
cada nos valses, nas polcas e nas cuadrillas, pero tamén nas operetas, dalgunhas das cales 
procedían aqueles en ocasións. Logo da morte do seu proxenitor, co que mantivera unha 
forte rivalidade, fíxose o único rei dese repertorio a través da súa propia orquestra e a xes-
tión doutras nunha sorte de peculiar empresa musical. Fue enormemente respectado por 
compositores como Richard Wagner, Johannes Brahms e Richard Strauss, que valoraban o 
seu talento inigualable nesa clase de música, e o todopoderoso crítico Eduard Hanslick se-
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parábao con coidado da maioría dos seus contemporáneos autores de operetas, un xénero 
que aborrecía.

Hoxe haberemos de escoitar dúas das súas mellores composicións. O Valse do emperador 
—inicialmente titulado Man a man, como o tango de Flores, Gardel e Razzano de 1918— foi 
escrito co gallo da visita do káiser Guillerme II de Alemaña ao emperador Francisco Xosé 
I de Austria e estreado en Berlín o 21 de outubro de 1889. O fermoso Danubio azul deuse 
por vez primeira, con moi pouco éxito, en Viena, o 13 de febreiro de 1867 nunha versión ini-
cial con coros que sería finalmente descartada polo autor. Ambos os dous valses amosan 
a capacidade de Johann Strauss II para escribir unha música ao mesmo tempo descritiva 
e evocadora, dun alento sinfónico que non desmente en absoluto o seu fondo raizame —e 
vocación— popular máis alá do moito que o xénero se fose sofisticando co paso do tempo. 

Luis Suñén
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LA GRAN VÍA: TANGO DE MENEGILDA

Pobre chica la que tiene que servir
Texto de Felipe Pérez y Vicente Lleó

¡Pobre chica, la que tiene que servir!
Más valiera que se llegase a morir;
porque si una no sabe por las mañanas 
brujulear,
aunque mil años viva, su paradero es el 
hospital.
Cuando yo vine aquí
lo primero que al pelo aprendí
fue a fregar, a barrer,
a guisar, a planchar y a coser;
pero viendo que estas cosas
no me hacían prosperar,
consulté con mi conciencia
y al punto me dijo: «Aprende a sisar,
aprende a sisar, aprende a sisar».

Salí tan mañosa, que al cabo de un año
tenía seis trajes de seda y satén.
A nada que ustedes discurran un poco,
ya se han figurao y han adivinao
de dónde saldría
para ello el parné.

Yo iba sola por la mañana a comprar
y me daban seis duros para pagar:

y con sesenta reales gastaba treinta o 
poco más,
y lo que me sobraba me lo guardaba un 
melitar.
Yo no sé cómo fue
que un domingo después de comer,
yo no sé qué pasó,
que mi ama a la calle me echó
pero al darme el señorito
la cartilla y el parné
fue y me dijo por lo bajo:
«Te espero en Eslava tomando café,
tomando café, tomando café».
Después de este lance serví a un 
boticario,
serví a una señora que estaba muy mal;
me vine a esa casa y aquí estoy al pelo,
pues sirvo a un abuelo
que el pobre está lelo
y yo soy el ama,
y punto final.

Y punto final.
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Vive una Vilja,  
una doncella del bosque

Ahora, como en casa,
cantemos nuestra cancioncita
sobre un hada, que como es sabido,
en casa le llaman Vilja.

Vivía una Vilja, una doncella del bosque,
¡un cazador la vio en la roca!
Al joven muchacho
le afectó de manera extraña,
miró y miró
a la doncella del bosque.
Y un escalofrío desconocido
se apoderó del joven cazador,
anhelante, comenzó a suspirar en silencio.
Vilja, oh Vilja, tú doncella del bosque,
agárrame y permíteme
ser tu amado.
Vilja, oh Vilja, ¿qué me estás haciendo?
Un hombre enamorado ruega ansiosamente.

La doncella del bosque extendió
la mano hacia él
y lo atrajo a su casa rocosa.
Al joven casi se le fueron los sentidos,
ningún niño terrenal ama y besa así.
Cuando se besaron hasta saciarse,
ella desapareció en ese mismo momento.
Una vez más, el pobre la saludó:
Vilja, oh Vilja, tú doncella del bosque,
agárrame y permíteme
ser tu amado.
Vilja, oh Vilja, ¿qué me estás haciendo?
Un hombre enamorado ruega 
ansiosamente.

Es lebt eine Vilja, 
ein Waldmädgdelein 
Letra de Viktor Léon y Leo Stein

Nun lasst uns aber wie daheim
Jetzt singen unser’n Ringelreim
Von einer Fee, die wie bekannt
Daheim die Vilja wird genannt!

Es lebt’ eine Vilja, ein Waldmägdelein,
Ein Jäger erschaut’ sie im Felsengestein!
Dem Burschen, dem wurde
So eigen zu Sinn,
Er schaute und schaut’ 
auf das Waldmägdlein hin.
Und ein niegekannter Schauder
Fasst den jungen Jägersmann,
Sehnsuchtsvoll fing er still zu seufzen an!
Vilja, o Vilja, Du Waldmägdelein,
Fass’ mich und lass’ mich 
Dein Trautliebster sein!
Vilja, O Vilja, was tust Du mir an?
Bang fleht ein liebkranker Mann!

Das Waldmägdelein streckte 
die Hand nach ihm aus
Und zog ihn hinein in ihr felsiges Haus.
Dem Burschen die Sinne vergangen fast sind  
So liebt und so küsst gar kein irdisches Kind. 
Thus loved and kissed no earthly child.
Als sie sich dann satt geküsst
Verschwand sie zu derselben Frist!
Einmal hat noch der Arme sie gegrüsst:
Vilja, o Vilja, Du Waldmägdelein,
Fass’ mich und lass’ mich 
Dein Trautliebster sein!
Vilja, O Vilja, was tust Du mir an?
Bang fleht ein liebkranker Mann!

LA VIUDA ALEGRE: CANCIÓN DE VILJA
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LA CORTE DEL FARÓN:

Son las mujeres de Babilonia
Letra de Guillermo Perrín y  
Miguel de Palacios

Son las mujeres de Babilonia
las más ardientes que el amor crea.
Tienen el alma samaritana,
son por su fuego de Galilea.
Cuando suspiran voluptuosas
el babilonio muere de amor,
y cuando cantan ponen sus besos
en cada nota de su canción:
¡Ay, Ba! ... ¡Ay, Ba! ...
Ay, babilonio que marea ...
¡Ay, Ba! ... ¡Ay, Ba! ...
¡Ay, vámonos pronto a Judea!
¡Ay, Ba! ... ¡Ay, Ba! ... ¡Ay, vámonos allá!
Como las hembras de Babilonia
no hay otras hembras tan incitantes.
Arde en sus ojos de amor la llama,
buscan sus labios besos amantes;
como palmeras que el viento agita,
doblan —si danzan— sus cuerpos bellos,
dando en sus giros al aire ardiente
la negra seda de sus cabellos.
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EL BARBERILLO DE LAVAPIÉS:

Como nací en la calle de la Paloma
Letra de Francisco Camprodón

Como nací en la calle de la Paloma 
ese nombre me dieron de niña en broma. 
Y como vuelo alegre de calle en calle 
el nombre de Paloma siguen hoy dándome. 
 
Aunque no tengo el cuello tornasolado 
siempre está mi cabello limpio y rizado. 
Y aunque mi pobre cuerpo no tiene pluma 
siempre está fresco y blanco como  
la espuma. 
 
En lo limpita paloma soy, 
y salto y brinco por donde voy. 
Y a mi nombre de Paloma siempre fiel, 
ni tengo garras ni tengo hiel. 
 
En lo limpita paloma es, 
y salta y brinca con gran placer. 
Y a su nombre de Paloma siempre fiel, 
ni tiene garras ni tiene hiel. 
 

Como está mi ventana cerca del cielo 
y por él las palomas tienden el vuelo, 
cuando veo en mis vidrios que el alba asoma 
tender quisiera el vuelo cual las palomas. 
 
Pero al ver que las venden en el mercado 
y que las pobres mueren en estofado, 
digo mitad en serio, mitad en broma: 
Hay sus inconvenientes en ser paloma. 
En lo que arrullo paloma soy, 
que siempre canto por donde voy, 
y a mi nombre de Paloma siempre fiel 
busco un palomo, busco un palomo... 
¿Quién será él? 
 
En lo que arrulla Paloma es, 
y siempre canta con gran placer. 
Y a su nombre de Paloma siempre fiel 
busca un palomo, busca un palomo... 
¡Dichoso él!
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Mis labios,  
ellos besan tan ardiente

Mis labios, ellos besan tan ardiente
Tan ardiente, tan ardiente.
Ellos tiemblan y susurran suavemente,
Te dicen mil cosas dulces,
Mis labios, quieren decirte
Cuánto te quiero.

Quiero perdonarte todo,
Solo déjame siempre
Ser tu querida.

Mis labios, ellos besan tan ardiente,
Tan ardiente, tan ardiente.
Y te susurran suavemente,
¡Cuánto te quiero!
 

 

Meine Lippen,  
sie küssen so heiss 
Letra de Paul Knepler y Fritz Löhner-Beda

Meine Lippen, sie küssen so heiß,
So heiß, so heiß.
Sie beben und flüstern leise,
Sagen dir tausend süße Dinge,
Meine Lippen, sie möchten dir sagen,
Wie lieb ich dich hab!

Ich will dir alles verzeih’n,
Nur laß mich immer
Dein Liebchen sein.

Meine Lippen, sie küssen so heiß,
So heiß, so heiß.
Und flüstern dir leise,
Wie lieb ich dich hab’!

GIUDITTA: 
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Considerado como uno de los directores más importantes de su generación, Cristóbal Soler 
desarrolla una trayectoria formada por un amplio repertorio, tanto en el campo sinfónico 
como en el género lírico. La crítica ha sido unánime al destacar su carisma y profundidad in-
terpretativa, además de una precisa y consolidada técnica de dirección. Todo ello, fruto de 
una formación sólida y rigurosa en Viena donde profundizó en el gran repertorio centroeuro-
peo de los siglos XIX y XX de la mano de grandes directores como Harnoncourt, Sawallisch, 
Prêtre, Fedoseyev o Mariss Jansons. 

Durante sus seis temporadas como director titular del Teatro de la Zarzuela de Madrid, ha di-
rigido producciones como El Gato Montés (Premio Lírico Teatro Campoamor a la producción 
lírica española, 2013); Los Diamantes de la Corona (nominación en los International Opera 
Awards 2015); el estreno en época moderna de Galanteos en Venecia (nominación en los Pre-
mios Max, 2016), y un extenso catálogo de zarzuelas: El barberillo de Lavapiés, Pan y toros, 
Alma de Dios, El trust de los tenorios, Los claveles, La reina mora, Doña Francisquita, Luisa 
Fernanda, La Generala, La Revoltosa, La Verbena de la Paloma, Agua, azucarillos y aguardien-
te, El año pasado por agua, Los descamisados, Marina, El Dominó azul, La Dogaresa, La Gran 
Vía, Los Flamencos, La buena ventura, Katiuska, etc. 

CRISTÓBAL SOLER
Soprano Director
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En el campo operístico ha dirigido Don Giovanni, Las bodas de Fígaro, Così fan tutte, La Travia-
ta, Rigoletto, L´elisir d´amore, Don Pascuale, La Sonambula, Carmen, Aida, Le Roi d’Ýs, Mireille, 
La Grande Duchesse de Gerolstein y Werther, además de estrenos y recuperaciones de óperas 
olvidadas como Le Revenant y Le Diable à Seville, de J. M. Gomis, Il Tutore burlato e Il Burbero 
di Buon Cuore de Martín y Soler, Los amores de la Inés, de Falla, o L´Indovina, de Giner. 

Ha dirigido conciertos con la Orquesta de Cámara de Lausana (Victoria Hall de Ginebra y 
Salle Metrópol de Lausana), además de giras nacionales e internacionales, en Austria (Sala 
Mozarteum, en Salzburgo; Austria Center, en Viena); Francia; Portugal (Sinfónica Nacional, 
Orquesta Metropolitana de Lisboa); Polonia; República Checa; Eslovenia; Rumanía; Cuba; 
Venezuela (Orquesta Municipal de Caracas); México, Brasil o Argentina.

Ha grabado Historia del soldado, de Stravinski; Guía de orquesta para jóvenes, de Britten; 
Obertura 1997; Abu Simbel, de Llopis; Música Clásica, de Chapí y obras de Falla, Granados, 
Turina, Esplá, Sarasate, etc. Recientemente ha grabado con la JONDE obras de José Luís 
Turina, José María Sánchez Verdú y Francisco Coll así como Anatomía de la Zarzuela (War-
ner) con la orquesta sinfónica y coro de RTVE.

Presidente fundador de la Asociación Española de Directores de Orquesta. Ha sido director ar-
tístico musical y fundador de la Orquesta Filarmónica de la Universidad de Valencia (1995-2010).  
Fue director musical del Teatro de la Zarzuela de Madrid (2010-2015) y director artístico de la 
Semana de Música Religiosa de Cuenca (2016-2020), labor por la que recibió Premio «Ciudad 
de Cuenca» en 2018 y en 2022 con el Premio Euterpe de la FSMCV.

Desde 2019 es director artístico y musical del Festival de Ópera Open-Air CullerArts y pre-
sidente del Concurso Internacional de Violín CullerArts. Es fundador y director artístico y 
musical de la Orquesta Sinfónica de la Federación de SMCV creada en 2014. Desde 2021, es 
director artístico del Concurso Internacional de Dirección de Orquesta «AESDO-Llíria City 
of Music».
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Considerado como un dos directores máis importantes da súa xeración, Cristóbal Soler 
desenvolve unha traxectoria formada por un amplo repertorio, tanto no campo sinfónico 
coma no xénero lírico. A crítica foi unánime ao salientar o seu carisma e profundidade in-
terpretativa, ademais dunha precisa e consolidada técnica de dirección. Todo isto, froito 
dunha formación sólida e rigorosa en Viena onde afondou no gran repertorio centroeuropeo 
dos séculos XIX e XX da man de grandes directores como Harnoncourt,  Sawallisch, Prêtre, 
Fedoseyev ou Mariss Jansons. 

Durante as súas seis temporadas como director titular do Teatro da Zarzuela de Madrid, 
dirixiu producións como El Gato Montés (Premio Lírico Teatro Campoamor á produción lí-
rica española, 2013); Los Diamantes de la Corona (proposta para o premio nos International 
Opera Awards 2015); a estrea en época moderna de Galanteos en Venecia (proposta para 
o premio nos Premios Max, 2016), e un extenso catálogo de zarzuelas: El barberillo de La-
vapiés, Pan y toros, Alma de Dios, El trust de los tenorios, Los claveles, La reina mora, Doña 
Francisquita, Luisa Fernanda, La Generala, La Revoltosa, La Verbena de la Paloma, Agua, azu-
carillos y aguardiente, El año pasado por agua, Los descamisados, Marina, El Dominó azul, La 
Dogaresa, La Gran Vía, Los Flamencos, La buena ventura, Katiuska, etc. 

CRISTÓBAL SOLER
Soprano Director
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No campo operístico dirixiu Don Giovanni, As vodas de Fígaro, Così fan tutte, La Traviata, Ri-
goletto, L´elisir d´amore, Don Pascuale, La Sonambula, Carmen, Aida, Le Roi d’Ýs, Mireille, La 
Grande Duchesse de Gerolstein e Werther, ademais de estreas e recuperacións de óperas 
esquecidas como Le Revenant e Le Diable à Seville, de J. M. Gomis, Il Tutore burlato e Il Bur-
bero di Buon Cuore de Martín y Soler, Los amores de la Inés, de Falla, o L´Indovina, de Giner. 

Dirixiu concertos coa Orquestra de Cámara de Lausana (Victoria Hall de Xenebra e Salle 
Metrópol de Lausana), ademais de xiras nacionais e internacionais, en Austria (Sala Mo-
zarteum, en Salzburgo; Austria Center, en Viena); Francia; Portugal (Sinfónica Nacional, 
Orquestra Metropolitana de Lisboa); Polonia; República Checa; Eslovenia; Romanía; Cuba; 
Venezuela (Orquestra Municipal de Caracas); México, Brasil ou a Arxentina.

Gravou Historia do soldado, de Stravinski; Guía de orquestra para mozos, de Britten; Abertu-
ra 1997; Abu Simbel, de Llopis; Música Clásica, de Chapí e obras de Falla, Granados, Turina, 
Esplá, Sarasate, etc. Recentemente gravou coa JONDE obras de José Luís Turina, José Ma-
ría Sánchez Verdú e Francisco Coll así como Anatomía de la Zarzuela (Warner) coa orquestra 
sinfónica e mais o coro de RTVE.

Presidente fundador da Asociación Española de Directores de Orquesta, foi director artísti-
co musical e fundador da Orquestra Filharmónica da Universidade de Valencia (1995-2010).  
Foi director musical do Teatro da Zarzuela de Madrid (2010-2015) e director artístico da Se-
mana de Música Religiosa de Cuenca (2016-2020), labor polo que recibiu o Premio «Ciudad 
de Cuenca» en 2018 e en 2022 co Premio Euterpe da FSMCV.

Desde 2019 é director artístico e musical do Festival de Ópera Open-Air CullerArts e presi-
dente do Concurso Internacional de Violín CullerArts. É fundador e director artístico e mu-
sical da Orquestra Sinfónica da Federación de SMCV creada en 2014. Desde 2021, é director 
artístico do Concurso Internacional de Dirección de Orquesta «AESDO-Llíria City of Music».
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La mezzosoprano Lorena Valero destaca sobre los escenarios por su marcada personalidad 
musical y teatral, con la que dota de vida a sus personajes, una amplia galería entre los que 
figuran: Santuzza de Cavalleria Rusticana, en la Opéra -Théâtre Metz Métropole; el papel de 
Elena de Mefistofele, de Boito, en el Théâtre du Passage Neuchâtel y en el Théâtre Equilibre 
de Fribourg, Suiza; Aida en el Festival im Berg de Salzburgo; Suzuki, de Madame Butterly, 
en el Teatro Cilea de Reggio di Calabria y el Teatro Principal de Palma de Mallorca; Rosario, 
de Goyescas de Granados, en el Palau de la Música de Valencia y Lleida, ciudad natal del 
compositor, para conmemorar su centenario; Salud, de La vida breve, de Falla, en la Opéra - 
Théâtre Metz Métropole, Francia. Recientemente, ha interpretado los papeles de Sesto, de 
La Clemenza di Tito; Charlotte de Werther y el papel titular de Carmen.

Discípula de Margarita Lilova, Kammersängerin y profesora de la Universidad de Canto de 
Viena. En la capital austriaca, residió durante años para perfeccionar su formación artísti-
ca, tras obtener el título profesional de canto del Conservatorio Superior del Liceo de Bar-
celona. Ha recibido el magisterio de Ghena Dimitrova, Dolora Zajick, Jerzy Artisz, Roberto 
Scandiuzzi y Helmut Deutsch. Además, en Salzburgo Lorena Valero logra el Premio Extraor-
dinario, en el «Concurso Internacional de Canto Grandi Voci».

LORENA VALERO
Mezzosoprano 
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Defensora del repertorio español, con especial interés fuera de su país, destaca su debut 
en el Teatro San Carlo de Nápoles con El sombrero de tres picos de Manuel de Falla, que la 
crítica destacó con destacados elogios: «Al éxito […] contribuyó la voz de Lorena Valero por 
su timbre y atmósfera creada» (Il Mattino, Teatro di San Carlo di Napoli). «En la partitura de 
Falla se unió a la orquesta la voz de Lorena Valero de gran volumen y bello timbre» (Corriere 
del Mezzogiorno). También aparecieron en la prensa brasileña críticas entusiastas por su 
interpretación de Candelas, de El Amor Brujo de Falla, con motivo de la celebración del Día 
de la Hispanidad, en el Teatro Municipal São Paulo y en el Teatro Municipal de Río de Janeiro. 

La zarzuela es otro género al que desde siempre presta especial atención, tanto en con-
ciertos y como en grabaciones, como El huésped del sevillano, de J. Guerrero, retransmitido 
por RTVE, acompañada por la Orquesta Sinfónica de Radio Televisión Española, en el Teatro 
Monumental de Madrid. Con esta misma orquesta ha grabado en vivo y presentado en una 
gira de conciertos: Anatomía de la Zarzuela, editada en cedé y deuvedé para el sello Warner. 
En breve, incorporará el papel titular de Luisa Fernanda, de Moreno Torroba.

Del amplio repertorio sinfónico conviene señalar: Missa Solemnis, de Beethoven; Requiem 
de Mozart, los ciclos de Mahler Das Lied von der Erde, Lieder eines fahrenden Gesellen y su 
Cuarta sinfónía así como el Pierrot Lunaire, de Schenberg, con formaciones como la Orques-
ta de Valencia, Pluralensemble y Collegium Instrumentale, además de participar en obras de 
nueva creación, como el reciente estreno absoluto de la cantata sinfónica Transmutacións, 
de Pep Llopis.

Entre sus recientes actuaciones, destacan su debut como Carmen, de Bizet, y sendas ga-
las líricas en el Festival Open-Air CullerArts. Ha sido invitada por las orquestas de Alicante, 
ADDA, Filarmónica de Málaga y Sinfónica de Galicia con variados conciertos de ópera, ope-
reta y zarzuela.
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A mezzosoprano Lorena Valero destaca sobre os escenarios pola súa marcada personalida-
de musical e teatral, coa que dota de vida os seus personaxes, unha ampla galería entre os 
que figuran: Santuzza de Cavalleria Rusticana, na Opéra -Théâtre Metz Métropole; o papel 
de Helena de Mefistofele, de Boito, no Théâtre du Passage Neuchâtel e no Théâtre Equilibre 
de Fribourg, Suíza; Aída no Festival im Berg de Salzburgo; Suzuki, de Madame Butterly, no 
Teatro Cilea de Reggio di Calabria e o Teatro Principal de Palma de Mallorca; Rosario, de Go-
yescas de Granados, no Palau de la Música de Valencia e Lleida, cidade natal do compositor, 
para conmemorar o seu centenario; Salud, de La vida breve, de Falla, na Opéra - Théâtre 
Metz Métropole, Francia. Recentemente interpretou os papeis de Sesto, de La Clemenza di 
Tito; Charlotte de Werther e o papel titular de Carmen.

Discípula de Margarita Lilova, Kammersängerin e profesora da Universidade de Canto de 
Viena. Na capital austríaca, residiu durante anos para perfeccionar a súa formación ar-
tística, logo de obter o título profesional de canto do Conservatorio Superior do Liceu de 
Barcelona. Recibiu o maxisterio de Ghena Dimitrova, Dolora Zajick, Jerzy Artisz, Roberto 
Scandiuzzi e Helmut Deutsch. Ademais, en Salzburgo Lorena Valero logra o Premio Extraor-
dinario, no «Concurso Internacional de Canto Grandi Voci».

LORENA VALERO
Mezzosoprano 
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Defensora do repertorio español, con especial interese fóra do seu país, salienta o seu debut 
no Teatro San Carlo de Nápoles coa obra El sombrero de tres picos de Manuel de Falla, que 
a crítica destacou con destacados eloxios: «Ao éxito […] contribuíu a voz de Lorena Valero 
polo seu timbre e atmosfera creada» (Il Mattino, Teatro di San Carlo di Napoli). «Na partitura 
de Falla uniuse á orquestra a voz de Lorena Valero de gran volume e fermoso timbre» (Co-
rriere del Mezzogiorno). Tamén apareceron na prensa brasileira críticas entusiastas pola súa 
interpretación de Candelas, da obra El Amor Brujo de Falla, co gallo da celebración do Día da 
Hispanidade, no Teatro Municipal São Paulo e mais no Teatro Municipal de Río de Janeiro. 

A zarzuela é outro xénero ao que desde sempre lle presta especial atención, tanto en con-
certos coma en gravacións, como El huésped del sevillano, de J. Guerrero, retransmitido 
por RTVE, acompañada pola Orquesta Sinfónica de Radio Televisión Española, no Teatro 
Monumental de Madrid. Con esta mesma orquestra gravou en vivo e presentou nunha xira 
de concertos: Anatomía de la Zarzuela, editada en CD e DVD para o selo discográfico Warner. 
En breve, incorporará o papel titular de Luisa Fernanda, de Moreno Torroba.

Do amplo repertorio sinfónico convén sinalar: Missa Solemnis, de Beethoven; Réquiem de 
Mozart, os ciclos de Mahler Das Lied von der Erde, Lieder eines fahrenden Gesellen e a súa 
Cuarta sinfonía así como o Pierrot Lunaire, de Schenberg, con formacións como a Orques-
tra de Valencia, Pluralensemble e Collegium Instrumentale, ademais de participar en obras 
de nova creación, como a recente estrea absoluta da cantata sinfónica Transmutacións, de 
Pep Llopis.

Entre as súas recentes actuacións, destacan o seu debut como Carmen, de Bizet, e sen-
llas galas líricas no Festival Open-Air CullerArts. Foi convidada polas orquestras de Alicante, 
ADDA, Filharmónica de Málaga e Sinfónica de Galicia con variados concertos de ópera, ope-
reta e zarzuela.
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ORQUESTA  
SINFÓNICA  
DE GALICIA

VIOLINES I

Massimo Spadano***** 
Ludwig Dürichen****
Vladimir Prjevalski****
Iana Antonyan
Sara Areal Martínez
Ruslan Asanov
Caroline Bournaud
Gabriel Bussi
Regina Laza Pérez-Blanco
Dominica Malec Andruszkiewicz
Dorothea Nicholas
Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Florian Vlashi
Roman Wojtowicz

VIOLINES II

Fumika Yamamura***
Adrián Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer
Lylia Chirilov
Marcelo González Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson
Gregory Klass
Stefan Marinescu
Diana Poghosyan Mirzoyan

VIOLAS

Eugenia Petrova***
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish
Despina Ionescu
Jeffrey Johnson
Jozef Kramar
Luigi Mazzucato
Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko***
Raúl Mirás López***
Gabriel Tanasescu*
Mª Antonieta Carrasco Leiton
Andrea Fernández Ponce
Berthold Hamburger
Scott M. Hardy
Florence Ronfort
Ramón Solsona Massana

***** Concertino    **** Ayuda de Concertino    *** Principal    ** Principal-Asistente    *Coprincipal
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CONTRABAJOS

Risto Vuolanne***
Diego Zecharies***
Todd Williamson*
Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn
Jose F. Rodrigues Alexandre

FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
Mª José Ortuño Benito**
Juan Ibáñez Briz*

OBOES

David Villa Escribano***

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerveró***
Iván Marín García**
Pere Anguera Camós*

FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolás Gómez Naval***
David Bushnell**
Manuel Moya Canós*
Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernández Alvárez***

TROMBONES

Jon Etterbeek***
Óscar Vázquez Valiño***

TUBA

Jesper Boile Nielsen***

PERCUSIÓN

Fernando Llopis Mata***
José A. Trigueros Segarra**
José Belmonte Monar*
Alejandro Sanz Redondo*

ARPA

Celine C. Landelle***

VIOLÍN I

Ángel Enrique Sánchez Marote

VIOLÍN II

Paloma Diago Busto

TROMPETA

Alejandro Vázquez Lamela **

***** Concertino    **** Ayuda de Concertino    *** Principal    ** Principal-Asistente    *Coprincipal

MÚSICOS INVITADOS TEMPORADA 23/24
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MÚSICOS  
INVITADOS  
PARA ESTE PROGRAMA

VIOLIN I

Pedro Rodríguez Rodríguez*****
Rebeca Maseda Longarela

OBOE

Ana Gavilán Quero***
Daniel Souto Neira*

TROMPA

William Simon Lewis***

TROMPETA

Roberto Bolaño Amigo*

TROMBÓN TENOR

Xabier Doural García*

TROMBÓN BAJO

Brais Molina Varela***

***** Concertino    **** Ayuda de Concertino    *** Principal    ** Principal-Asistente    *Coprincipal
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CONSORCIO  
PARA LA PROMOCIÓN  
DE LA MÚSICA

EQUIPO TÉCNICO - ADMINISTRATIVO

GERENTE Andrés Lacasa Nikiforov

SECRETARIA-INTERVENTORA Olga Dourado González

JEFA DE GESTIÓN ECONÓMICA María Salgado Porto

COORDINADORA GENERAL Ángeles Cucarella López

JEFE DE PRODUCCIÓN José Manuel Queijo

JEFE DE PRENSA Y COMUNICACIÓN Javier Vizoso

CONTABLE Alberto García Buño

ARCHIVO MUSICAL Zita Kadar

PROGRAMAS DIDÁCTICOS Iván Portela López

ADMINISTRACIÓN José Antonio Anido Rodríguez
Angelina Déniz García
Noelia Roberedo Secades

GERENCIA Y COORDINACIÓN Inmaculada Sánchez Canosa

SECRETARÍA DE PRODUCCIÓN Nerea Varela

PRENSA Y COMUNICACIÓN Lucía Sández Sanmartín

REGIDORES José Manuel Ageitos Calvo
Daniel Rey Campaña

AUXILIAR DE ARCHIVO Diana Romero Vila

PRESIDENTA

Inés Rey

VICEPRESIDENTE

Anxo M. Lorenzo



PRÓXIMOS 
PROGRAMAS



  Palacio de la Ópera / A Coruña 	   20h

V09
12/01/24

ANTON BRUCKNER
Sinfonía nº 9 en re menor, A 124

JUANJO MENA director

ABONO 
VIERNES 
SÁBADO

S05
13/01/24



  Auditorio / Ferrol 		    20.30h

  Palacio de la Ópera / A Coruña 	   20h

V10

18/01/24

19/01/24

ANDREA TARRODI
Ascent

GUSTAV MAHLER
Kindertotenlieder

ARTHUR HONEGGER
Sinfonía nº 3 

ANDRÉ SCHUEN barítono

ROBERTO GONZÁLEZ-MONJAS director

ABONO 
FERROL
VIERNES 



  Palacio de la Ópera / A Coruña 	   20h

V11
26/01/24

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Concierto para violín en re mayor, op. 61

ERNEST CHAUSSON
Sinfonía en si bemol mayor, op. 20

DANIEL LOZAKOVICH violín

FABIEN GABEL director

ABONO 
VIERNES 



  Auditorio Sede Afundación /Pontevedra 	   20.30h

  Palacio de la Ópera / A Coruña 		    20h

V12

1/02/24

2/02/24

JESÚS TORRES
Concierto para violín

DMITRI SHOSTAKÓVICH
Sinfonía nº 1 en fa menor, op. 10 

LUDWIG DÜRICHEN violín

ANDRÉS SALADO director 

ABONO 
PONTEVEDRA
VIERNES 



  Auditorio /Ferrol 		    20.30h

  Palacio de la Ópera / A Coruña 	   20h

V13

8/02/24

9/02/24

ANDRÉS SALADO director 

EDWARD GRIEG
Concierto para pìano en la menor, op. 16

JEAN SIBELIUS
Sinfonía nº 2 en re mayor, op. 43 

YULIANNA AVDEEVA piano

JAIME MARTÍN director 

ABONO 
FERROL
VIERNES 




