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ANDERS HILLBORG: 
Eleven gates [Once puertas]

Anders Hillborg (1954, Sollentuna, Suecia) estudió composición, contrapunto y música elec-
trónica en la Kungliga Musikhögskolan de Estocolmo de 1976 a 1982, año desde el que se 
dedica plenamente a la composición. Ha escrito música sinfónica, coral, de cámara, cine-
matográfica y popular.

Esa-Pekka Salonen, que dirigió el estreno de la obra con la Filarmónica de Los Ángeles en 
2006, dice que en su música se contrastan «lo estático y lo hiperactivo, lo mecánico y lo 
humano, lo noblemente bello y lo banalmente brutal, lo cómico y lo conmovedor… Casi nun-
ca es sentimental, pero es surrealista en cierto modo, como los Relojes Blandos de Dalí. Y 
cuando algo familiar regresa, está en un ritardando y distorsionado tan lejos de su aparien-
cia original que se convierte en algo bastante diferente».

Eleven gates es un encargo de a Filarmónica de Los Ángeles, que lo estrenó, dirigida por 
Salonen, en el Walt Disney Concert Hall el 4 de mayo de 2006.

La primera sección comienza con un unísono estático que se multiplica muy orgánicamente 
en divisi de cuerdas y vientos hasta un gran acorde de re mayor y una escala de los violi-
nes que ascienden en un crescendo rápido y vivaz como una llamarada para desembocar 
en la segunda, de fuerte componente rítmico. Este tipo de estructura, con alternancia de 
episodios de un estatismo flotante con otros de un dinamismo basado en el ritmo y los 
cambios de potencia sonora, caracteriza toda la obra.

Los cambios de unas a otras pueden estar marcados por un compás de silencio o producir-
se sin solución de continuidad. La cita del tema final de la banda sonora de Encuentros en la 
tercera fase (en el minuto 6.03 de la grabación en directo de la Filarmónica de Los Ángeles) 
hace buena la opinión de Richard Fairman en el Financial Times cuando dice: «sus obras 
están llenas de posibilidades descriptivas, extensiones de sonido que se extienden a una 
escala cósmica».

En Eleven gates muestra Hillborg su conocida maestría en el manejo del sonido, tanto en 
color como en ritmo o dinámica, así como por su sugerencia de ambientes y creación de 
climas sonoros. Todo ello no obsta a un notable sentido del humor que «se oye», casi lite-
ralmente en algunas de las once secciones en las que se divide su obra y, de manera muy 
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notable, se lee en su descripción de la obra sección por sección, que se reproduce en las 
siguientes líneas:

Pasando a re mayor: exactamente lo que sugiere el título, la música pasa de un grupo a un 
majestuoso acorde de re mayor.

De repente, en la habitación de los espejos que castañetean: una descripción algo más su-
rrealista de lo que está pasando.

Naturaleza muerta en re mayor: de nuevo, exactamente lo que está sucediendo.

Diálogos confusos con el pájaro carpintero: un extraño encuentro entre las Variaciones para 
piano op. 27 [de Beethoven] y una caricatura del pato Donald.

De repente, en la habitación de los espejos flotantes: una imagen surrealista.

Into the Great Wide Open: el clímax dinámico de la pieza con la orquesta completa que su-
giere vistas abiertas e infinitas.

Pradera de los Cantos Tristes; los oboes se elevan en una cantilena llena de tristeza.

Toypianos en la superficie del mar: otra descripción surrealista de la música.

Cuarteto de cuerdas en espiral hacia el fondo marino: esta imagen me parece muy cautiva-
dora, el cuarteto de cuerdas se hunde lentamente hasta el fondo del mar.

Meditación del fondo marino.

Olas, pulso y aves marinas elásticas: una descripción bastante exacta de lo que está suce-
diendo.
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JAN SIBELIUS: 
Concierto para violín y orquesta en re menor, op. 47

Hijo de un médico de lengua y cultura suecas, comenzó su formación violinística reglada cum-
plidos ya quince años. Durante tiempo alimentó la idea de dedicarse profesionalmente al ins-
trumento, pero una audición frustrada a los veintiséis años para ingresar en la Filarmónica de 
Viena dio al traste con la idea. La añoranza de una carrera como violinista se prolongó tanto 
que en 1910 escribía en su diario: «he soñado que tenía doce años y era un virtuoso».

Este concierto, que bien podríamos considerar como una materialización de sus ensoñacio-
nes de una carrera como intérprete, acaso responde a aquellos sueños y deseos. Y, como 
apunta su biógrafo Erik Tavastjerna, «[…] en su imaginación se identifica con el solista de 
su concierto, y esto tal vez arroje alguna luz sobre la nostalgia y la intensidad romántica que 
se desprende de la obra».

El fracaso de sus primeras interpretaciones llevó a Sibelius a una profunda revisión. Carl 
Halir y la Filarmónica de Berlín dirigida por Richard Strauss estrenaron esta nueva versión 
el 19 de octubre de 1905 en la Singakademie de Berlín. La versión original, que Sibelius pro-
hibió tocar, solo salió a la luz tras un acuerdo entre sus herederos y Leonidas Kavakos, que 
la estrenó en 1991.

El primer movimiento, Allegro moderato, se caracteriza por su desarrollo orgánico: los te-
mas van pasando por diferentes instrumentos y secciones, crecen como ramificaciones y 
vuelven al violín solista. Este canta el tema inicial sobre un fondo de cuerdas con sordina. El 
movimiento llega a un potente clímax, hay una breve cadenza del violín y aparece el segundo 
tema en fagotes y cuerdas. El tercero surge como Allegro molto y el desarrollo es sustituido 
por una nueva cadenza, de gran exigencia virtuosística en mecanismo y tensión expresiva. 
La recapitulación, un tanto libre, da paso a la imponente coda final.

El segundo es un Adagio di molto iniciado por las maderas, que dejan el tema en suspenso.  
Desde el silencio surge la magia de un canto cálido, pero incisivamente expresivo del violín. 
Aflora una cierta nostalgia romántica, esa que haría sentirse a Sibelius desplazado por las 
corrientes compositivas entonces dominantes en la composición, aquellas que acabarían 
desembocando en el dodecafonismo. Tal vez de esos sentimientos deriven ciertos colores 
chaikovskianos y unas armonías algo wagnerianas.
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El Allegro, ma non tanto final es un rondó fruto del contradictorio inconformismo del autor: 
el movimiento crece en tensión a lo largo de su desarrollo desde la pulsión rítmica inicial 
de timbal y cuerdas bajas, entre étnica y telúrica. El solista ha de sortear todo tipo de difi-
cultades en unas vertiginosas escalas ascendentes, también en dobles cuerdas, hasta lo 
más agudo de su tesitura, pero manteniendo la profundidad de lo escrito; el tutti crece en 
presencia y riqueza armónica hasta un clímax aparentemente final. 

Pero —vuelve el inconformismo— Sibelius lo corta bruscamente y el violín se adueña de la 
situación con el primer motivo del movimiento, para llegar a unas secuencias cromáticas 
de tal fuerza interior que necesitan la potencia de una fanfarria como contraste. Las ince-
santes cataratas de escalas del violín lo llevan a una parada repentina en el registro sobre-
agudo. La orquesta, que no puede frenar con tanta carga de música y emoción, aún precisa 
aliviarla con unos cuantos acordes forte y fortissimo. Solo la autoridad de nuevas escalas 
del violín frente a su masa sonora —un nuevo David frente a Goliat— le hará frenar en seco; 
nuestra emoción tardará mucho más en desaparecer. 

Ni quinta ni «del…», sino novena y «desde el…»

Los contagiados por el bendito virus de la melomanía en los años 60 del siglo XX conocimos 
la Sinfonía en mi menor, op. 95 de Dvorák, como Quinta sinfonía, «del Nuevo Mundo». El nom-
bre del Nuevo Mundo se debe a un error de traducción. De la numeración equivocada, tantas 
y tantas veces culpa de editores que imponían el orden cronológico de edición frente al de 
composición, fue responsable en este caso el propio autor, que por diferentes causas se 
mostró reacio a reconocer «la paternidad» de las cuatro primeras.

Estas corrieron diferente suerte: la Primera, escrita en do menor, fue probablemente en-
viada a un concurso en Alemania y desapareció sin dejar rastro; eso la libró de la hoguera… 
y de las revisiones. Conservó la Segunda (si bemol mayor); esta, tras una segunda revisión 
(1887), fue estrenada en Praga en 1888 y no se editó hasta 1959. Dvorák escribió la Tercera (mi 
bemol mayor) en 1873; se estrenó en 1874 en la Isla de Zofin y se editó en 1911. Finalmente, la 
Cuarta (re menor) fue compuesta en 1874, se estrenó completa en1892 y se publicó en 1912.

En 1892 Dvorák se trasladó a Nueva York para dirigir el Conservatorio de la ciudad, aceptan-
do la irrenunciable oferta (que quintuplicaba sus ingresos en Europa) hecha por su fundado-
ra, Jeanette Thurber. Siempre interesado en la música popular como raíz e inspiración de 
su obra, pronto declaró que los negro spirituals eran el «fundamento de una escuela seria y 
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original de composición, a desarrollar en los Estados Unidos […] Son las canciones folclóri-
cas de Estados Unidos, y los compositores estadounidenses deben recurrir a ellas».

Se ha dicho que los temas de la sinfonía fueron tomados por Dvorák de espirituales negros 
y de la música nativa india. Sin embargo, el 15 de diciembre de 1893, víspera del estreno, 
publicó un artículo en el New York Herald en el que declaraba:

En realidad, no he utilizado ninguna de las melodías de los nativos americanos. Simplemente 
he escrito temas originales que incorporan las peculiaridades de la música indígena y usando 
estos temas como sujetos, los he desarrollado con todos los recursos del ritmo, el contrapunto 
y el color orquestal modernos.

Aunque Dvorák escribió a un amigo de Bohemia: «La Sinfonía será fundamentalmente dife-
rente de mis anteriores. Cualquiera con “olfato” para estas cosas detectará la influencia de 
América». Dvorák dijo que el Scherzo se inspiró en la descripción de Longfellow de la danza 
en la fiesta de bodas de Hiawatha, pero su material es el de mayor carácter checo de la obra, 
no se sabe qué parte de la danza de fiesta de bodas podría ser su fuente de inspiración y su 
sección central bien podría ser una de sus Danzas eslavas.

Esta Sinfonía desde el Nuevo Mundo está llena de melodías fáciles de reconocer, de esas que 
el público sale tarareando al final del concierto. Así, tras el clamoroso éxito de su estreno 
neoyorquino y su pronta edición, las orquestas europeas la adoptaron como cosa propia y 
su difusión fue un viaje de ida y vuelta entre continentes.

Como el de su autor: en 1895, el hundimiento de los negocios de Mr. Thurber, marido de su 
mecenas, y la drástica reducción de su sueldo como director del Conservatorio le obliga-
ron a regresar. En 1901 Antonín Dvorak fue nombrado director del Conservatorio y senador 
vitalicio por el Emperador Francisco José. El genio recibió en vida el reconocimiento de 
sus méritos. 

Julián Carrillo Sanz
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ANDERS HILLBORG: 
Eleven gates [Once puertas]

Anders Hillborg (1954, Sollentuna, Suecia) estudou composición, contrapunto e música 
electrónica na Kungliga Musikhögskolan de Estocolmo de 1976 a 1982, ano desde o que se 
dedica plenamente á composición. Escribiu música sinfónica, coral, de cámara, cinemato-
gráfica e popular.

Esa-Pekka Salonen, que dirixiu a estrea da obra coa Filharmónica de Los Ángeles en 2006, 
di que na súa música se contrastan «o estático e mais o hiperactivo, o mecánico e mais o 
humano, o nobremente fermoso e mais o banalmente brutal, o cómico e mais o conmove-
dor… Case nunca é sentimental, mais é surrealista en certo modo, como os Reloxos Brandos 
de Dalí. E cando algo familiar regresa, está nun ritardando e deformado tan lonxe da súa 
aparencia orixinal que se converte en algo bastante diferente».

Eleven gates é unha encarga da Filharmónica de Los Ángeles, que a estreou, dirixida por 
Salonen, no Walt Disney Concert Hall o 4 de maio de 2006.

A primeira sección comeza cun unísono estático que se multiplica moi organicamente en 
divisi de cordas e ventos ata un grande acorde de re maior e unha escala dos violíns que 
ascenden nun crescendo rápido e vivaz como unha laparada para desembocar na segunda, 
de forte compoñente rítmico. Este tipo de estrutura, con alternancia de episodios dun 
estatismo flotante con outros dun dinamismo baseado no ritmo e os cambios de potencia 
sonora, caracteriza toda a obra.

Os cambios dunhas a outras poden estar marcados por un compás de silencio o producirse 
sen solución de continuidade. A cita do tema final da banda sonora de Encontros na tercei-
ra fase (no minuto 6.03 da gravación en directo da Filharmónica de Los Ángeles) fai boa a 
opinión de Richard Fairman no Financial Times cando di: «as súas obras están cheas de 
posibilidades descritivas, extensións de son que se estenden a unha escala cósmica».

En Eleven gates amosa Hillborg a súa coñecida mestría no manexo do son, tanto en cor 
coma en ritmo ou dinámica, así como pola súa suxestión de ambientes e creación de climas 
sonoros. Todo isto non obsta a un notable sentido do humor que «se oe», case literalmente 
nalgunhas das once seccións nas que se divide a súa obra e, de xeito moi notable, se le na 
súa descrición da obra sección por sección, que se reproduce nas seguintes liñas:
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Pasando a re maior: exactamente o que suxire o título, a música pasa dun grupo a un maxes-
toso acorde de re maior.

De súpeto, no cuarto dos espellos que tremen: unha descrición algo máis surrealista do que 
está a ocorrer.

Natureza morta en re maior: de novo, exactamente o que está a suceder.

Diálogos confusos co paxaro carpinteiro: un estraño encontro entre as Variacións para piano 
op. 27 [de Beethoven] e unha caricatura do pato Donald.

De repente, no habitación dos espellos flotantes: unha imaxe surrealista.

Into the Great Wide Open: o clímax dinámico da peza coa orquestra completa que suxire 
vistas abertas e infinitas.

Pradería dos Cantos Tristes; os óboes elévanse nunha cantilena chea de tristeza.

Toypianos na superficie do mar: outra descrición surrealista da música.

Cuarteto de cordas en espiral cara ao fondo mariño: esta imaxe paréceme moi cativadora, o 
cuarteto de cordas afúndese paseniño ata o fondo do mar.

Meditación do fondo mariño.

Ondas, pulso e aves mariñas elásticas: unha descrición bastante exacta do que está a acontecer.
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JAN SIBELIUS: 
Concerto para violín e orquestra en re menor, op. 47

Fillo dun médico de lingua e cultura suecas, comezou a súa formación violinística regrada 
cumpridos xa quince anos. Durante tempo alimentou a idea de se dedicar profesionalmente 
ao instrumento, pero unha audición frustrada aos vinte e seis anos para ingresar na Filhar-
mónica de Viena botou a perder a idea. A saudade dunha carreira como violinista prolongou-
se tanto que en 1910 escribía no seu diario: «soñei que tiña doce anos e era un virtuoso».

Este concerto, que ben poderiamos considerar como unha materialización dos seus soños 
dunha carreira como intérprete, acaso responde a aqueloutros soños e desexos. E, como 
apunta o seu biógrafo Erik Tavastjerna, «[…] na súa imaxinación identifícase co solista do 
seu concerto, e isto seica deite algunha luz sobre a nostalxia e mais a intensidade romántica 
que se desprende da obra».

O fracaso das súas primeiras interpretacións levou Sibelius a unha fonda revisión. Carl Halir 
e a Filharmónica de Berlín dirixida por Richard Strauss estrearon esta nova versión o 19 de 
outubro de 1905 na Singakademie de Berlín. A versión orixinal, que Sibelius prohibiu tocar, só 
saíu á luz logo dun acordo entre os seus herdeiros e Leonidas Kavakos, que a estreou en 1991.

O primeiro movemento, Allegro moderato, caracterízase polo seu desenvolvemento orgáni-
co: os temas van pasando por diferentes instrumentos e seccións, medran como ramifica-
cións e volven ao violín solista. Este canta o tema inicial sobre un fondo de cordas con sor-
dina. O movemento chega a un potente clímax, hai unha breve cadenza do violín e aparece o 
segundo tema en fagots e cordas. O terceiro xorde como Allegro molto e o desenvolvemento 
é substituído por unha nova cadenza, de grande esixencia virtuosística en mecanismo e ten-
sión expresiva. A recapitulación, un tanto libre, dálle paso á impoñente coda final.

O segundo é un Adagio di molto iniciado polas madeiras, que deixan o tema en suspenso. 
Desde o silencio xorde a maxia dun canto cálido, pero incisivamente expresivo do violín. 
Aflora unha certa morriña romántica, esa que faría sentirse a Sibelius desprazado polas co-
rrentes compositivas daquela dominantes na composición, aquelas que acabarían desem-
bocando no dodecafonismo. Talvez deses sentimentos deriven certas cores chaikovsquia-
nos e unhas harmonías algo wagnerianas.
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O Allegro, ma non tanto final é un rondó froito do contraditorio inconformismo do autor: o 
movemento medra en tensión ao longo do seu desenvolvemento desde a pulsión rítmica ini-
cial de timbal e cordas baixas, entre étnica e telúrica. O solista ten que sortear todo tipo de 
dificultades nunhas vertixinosas escalas ascendentes, tamén en duplas cordas, ata o máis 
agudo da súa tesitura, pero mantendo a profundidade do escrito; o tutti medra en presenza 
e riqueza harmónica ata un clímax aparentemente final. 

Mais —volve o inconformismo— Sibelius córtao de xeito brusco e o violín faise dono da si-
tuación co primeiro motivo do movemento, para chegar a unhas secuencias cromáticas 
de tal forza interior que precisan a potencia dunha fanfarra como contraste. As incesantes 
cataratas de escalas do violín lévano a unha parada repentina no rexistro sobreagudo. A 
orquestra, que non pode frear con tanta carga de música e emoción, aínda precisa aliviala 
cuns cantos acordes forte e fortissimo. Só a autoridade de novas escalas do violín fronte á 
súa masa sonora —un novo David fronte a Goliat— farao frear en seco; a nosa emoción tar-
dará moito máis en desaparecer. 

Nin quinta nin «del…», senón novena e «desde o…»

Os contaxiados polo bendito virus da melomanía nos anos 60 do século XX coñecemos a 
Sinfonía en mi menor, op. 95 de Dvorák, como Quinta sinfonía, «do Novo Mundo». O nome do 
Novo Mundo débese a un erro de tradución. Da numeración trabucada, tantas e tantas veces 
culpa de editores que impoñían a orde cronolóxica de edición fronte ao de composición, 
foi responsable neste caso o propio autor, que por diferentes causas se amosou remiso a 
recoñecer «a paternidade» das catro primeiras.

Estas correron diferente sorte: a Primeira, escrita en dó menor, foi probablemente enviada 
a un concurso en Alemaña e desapareceu sen deixar rastro; iso librouna da fogueira… e das 
revisións. Conservou a Segunda (si bemol maior); esta, logo dunha segunda revisión (1887), 
foi estreada en Praga en 1888 e non se editou ata 1959. Dvorák escribiu a Terceira (mi bemol 
maior) en 1873; estreouse en 1874 na illa de Zofin e editouse en 1911. Finalmente, a Cuarta (re 
menor) foi composta en 1874, estreouse completa en1892 e publicouse en 1912.

No ano 1892 Dvorák trasladouse a Nova York para dirixir o Conservatorio da cidade, acep-
tando así a irrenunciable oferta (que quintuplicaba os seus ingresos en Europa) feita pola 
súa fundadora, Jeanette Thurber. Sempre interesado na música popular como raíz e inspi-
ración da súa obra, axiña declarou que os negro spirituals eran o «fundamento dunha escola 
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seria e orixinal de composición, para desenvolver nos Estados Unidos […] Son as cancións 
folclóricas de Estados Unidos, e os compositores estadounidenses deben recorrer a elas».

Díxose que os temas da sinfonía foron tomados por Dvorák de espirituais negros e da música 
nativa india. No entanto, o 15 de decembro de 1893, véspera da estrea, publicou un artigo no 
New York Herald no que declaraba:

En realidade, non empreguei ningunha das melodías dos nativos americanos. Simplemente 
escribín temas orixinais que incorporan as peculiaridades da música indíxena e usando estes 
temas como suxeitos, desenvolvinos con todos os recursos do ritmo, o contrapunto e a cor 
orquestral modernos.

Aínda que Dvorák lle escribiu a un amigo de Bohemia: «A Sinfonía será fundamentalmen-
te diferente das miñas anteriores. Calquera con “olfacto” para estas cousas detectará a in-
fluencia de América». Dvorák dixo que o Scherzo se inspirou na descrición de Longfellow da 
danza na festa de vodas de Hiawatha, pero o seu material é o de maior carácter checo da 
obra, non se sabe que parte da danza de festa de vodas podería ser a súa fonte de inspira-
ción e a súa sección central ben podería ser unha das súas Danzas eslavas.

Esta Sinfonía desde o Novo Mundo está chea de melodías doadas de recoñecer, desas que 
o público sae cantaruxando ao final do concerto. Así, tras o clamoroso éxito da súa estrea 
neoiorquina e a súa pronta edición, as orquestras europeas adoptárona como cousa propia 
e a súa difusión foi unha viaxe de ida e volta entre continentes.

Como o do seu autor: en 1895, o afundimento dos negocios de Mr. Thurber, marido da súa 
mecenas, e a drástica redución do seu soldo como director do Conservatorio obrigárono a 
regresar. En 1901 Antonín Dvorak foi nomeado director do Conservatorio e senador vitalicio 
polo emperador Francisco José. O xenio recibiu en vida o recoñecemento dos seus méritos. 

Julián Carrillo Sanz
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La violinista Clara-Jumi Kang es una artista de una musicalidad suprema y es dueña de un 
impecable refinamiento y aplomo, como atestiguan los numerosos premios y reconoci-
mientos que ha recibido desde que irrumpió en escena como ganadora del Concurso Inter-
nacional de Violín de Indianápolis en 2010, tras sus éxitos en el Concurso de Violín de Seúl 
(2009) y el Concurso de Violín de Sendai (2010). Su ciclo de sonatas para violín de Beethoven 
con el pianista Sunwook Kim, publicado por Accentus en 2021, ha recibido excelentes críti-
cas y nominaciones.

Entre sus próximos compromisos se encuentran la interpretación del Concierto para violín 
de Prokófiev junto a la Sinfónica de Cincinnati bajo la dirección de Christian Reif, el Con-
cierto para violín de Britten junto a la Filarmónica de Róterdam y la dirección de Finnegan 
Downie Dear, el Concierto para violín de Korngold con la Sinfónica de Detroit dirigida por 
Kevin John Edusei, el Concierto para violín con la Filarmónica de Múnich y la dirección de 
Myung-Whum Chung, el Concierto para violín de Sibelius junto a la Orquesta del Festival de 
Budapest y la dirección de Lahav Shani y el Concierto para violín de Bruch con la Filarmónica 
de Nueva York dirigida por Long Yu.

CLARA-JUMI KANG
Violín
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Debutó como concertista con la Sinfónica de Hamburgo a los cinco años; desde entonces 
ha actuado con orquestas como la Filarmónica de Varsovia, Orquesta de Cámara de Colonia, 
Orquesta de Cámara de Viena, Kremerata Baltica, Filarmónica de Róterdam, Orquesta Ma-
riinsky, Orquesta Nacional de Bélgica, Orquesta de la Suisse Romande, Orquesta Sinfónica 
de la RTVE, Orquesta Sinfónica Chaikovski y la Real Orquesta Filarmónica de Estocolmo con 
los directores como Boreyko, Fedoseyev, Gergiev, Kremer, Mena, Poppen, François Xavier 
Roth, Varga, Lü Jia, Chung, Holliger, Märkl y Yamada.

Ha actuado en Estados Unidos con las orquestas sinfónicas de Atlanta, Nueva Jersey, In-
dianápolis y Santa Fe, y en Asia con la Orquesta Sinfónica de la NHK, la Orquesta Sinfónica 
Metropolitana de Tokio, la Nueva Filarmónica de Japón, la Orquesta NCPA de Pekín, la Filar-
mónica de Macao, la Sinfónica de Taipéi y la Filarmónica de Seúl. Fue seleccionada como 
una de las cien personas más prometedoras e influyentes de Corea en 2012 por el importan-
te periódico coreano Dong-A Times y fue galardonada con el Daewon Music Award (2012) por 
sus destacados logros internacionales, así como con el Kumho Musician of the Year (2015).

Clara-Jumi Kang ha realizado dos grabaciones para Decca: Modern Solo, con obras como 
Erlkönig de Schubert y Sonatas de Ysaÿe, y un álbum Brahms/Schumann con Yeol-Eum Son. 
Dedicada a la música de cámara, es miembro de la serie Spectrum Concerts de la Filarmó-
nica de Berlín y asidua visitante de festivales de Asia y Europa.

Nacida en Alemania en el seno de una familia de músicos, Clara-Jumi Kang empezó a tocar 
el violín a los tres años y un año más tarde se matriculó como la alumna más joven de la Musi-
khochschule de Mannheim. Posteriormente estudió con Zakhar Bron en la Escuela Superior 
de Música de Lübeck y a los siete años obtuvo una beca completa para estudiar con Dorothy 
Delay en la Julliard School. Obtuvo la licenciatura y el máster en la Universidad Nacional de 
Arte de Corea con Nam-Yun Kim antes de completar sus estudios en la Musikhochschule de 
Múnich con Christoph Poppen.

Clara-Jumi Kang toca el Stradivarius «Thunis» de 1702.
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A violinista Clara-Jumi Kang é unha artista dunha musicalidade suprema e é dona dun impe-
cable refinamento e serenidade, como testemuñan os numerosos premios e recoñecemen-
tos que recibiu desde que irrompeu en escena como gañadora do Concurso Internacional 
de Violín de Indianápolis en 2010, tras os seus éxitos no Concurso de Violín de Seúl (2009) e 
mais no Concurso de Violín de Sendai (2010). O seu ciclo de sonatas para violín de Beetho-
ven co pianista Sunwook Kim, publicado por Accentus en 2021, recibiu excelentes críticas e 
propostas para premios.

Entre os seus vindeiros compromisos atópanse a interpretación do Concerto para violín de 
Prokófiev xunto á Sinfónica de Cincinnati baixo a dirección de Christian Reif, o Concerto 
para violín de Britten xunto á Filharmónica de Rotterdam e a dirección de Finnegan Downie 
Dear, o Concerto para violín de Korngold coa Sinfónica de Detroit dirixida por Kevin John 
Edusei, o Concerto para violín coa Filharmónica de Múnic e a dirección de Myung-Whum 
Chung, o Concerto para violín de Sibelius xunto á Orquestra do Festival de Budapest e a di-
rección de Lahav Shani e o Concerto para violín de Bruch coa Filharmónica de Nova York 
dirixida por Long Yu.

CLARA-JUMI KANG
Violín
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Debutou como concertista coa Sinfónica de Hamburgo aos cinco anos; desde aquela ac-
tuou con orquestras como a Filharmónica de Varsovia, a Orquestra de Cámara de Colonia, 
a Orquestra de Cámara de Viena, a Kremerata Baltica, a Filharmónica de Rotterdam, a Or-
questra Mariinsky, a Orquestra Nacional de Bélxica, a Orquestra de la Suisse Romande, a Or-
questra Sinfónica da RTVE, a Orquestra Sinfónica Chaikovski e a Real Orquestra Filharmóni-
ca de Estocolmo con directores como Boreyko, Fedoseyev, Gergiev, Kremer, Mena, Poppen, 
François Xavier Roth, Varga, Lü Jia, Chung, Holliger, Märkl e Yamada.

Actuou nos Estados Unidos coas orquestras sinfónicas de Atlanta, Nova Jersey, Indianápo-
lis e Santa Fe, e en Asia coa Orquestra Sinfónica da NHK, a Orquestra Sinfónica Metropolita-
na de Tokio, a Nova Filharmónica de Xapón, a Orquestra NCPA de Pequín, a Filharmónica de 
Macao, a Sinfónica de Taipéi e a Filharmónica de Seúl. Foi seleccionada como unha das cen 
persoas máis prometedoras e influentes de Corea en 2012 polo importante xornal coreano 
Dong-A Times e foi galardoada co Daewon Music Award (2012) polos seus destacados logros 
internacionais, así como co Kumho Musician of the Year (2015).

Clara-Jumi Kang realizou dúas gravacións para Decca: Modern Solo, con obras como 
Erlkönig de Schubert e Sonatas de Ysaÿe, e un álbum Brahms/Schumann con Yeol-Eum Son. 
Dedicada á música de cámara, é membro da serie Spectrum Concerts da Filharmónica de 
Berlín e asidua visitante de festivais de Asia e Europa.

Nada en Alemaña no seo dunha familia de músicos, Clara-Jumi Kang comezou a tocar o 
violín aos tres anos e un ano máis tarde matriculouse como a alumna máis nova da Musi-
khochschule de Mannheim. Posteriormente estudou con Zakhar Bron na Escola Superior de 
Música de Lübeck e aos sete anos obtivo unha bolsa de estudos completa para estudar con 
Dorothy Delay na Julliard School. Obtivo a licenciatura e mais o mestrado na Universidade 
Nacional de Arte de Corea con Nam-Yun Kim antes de completar os seus estudos na Musi-
khochschule de Múnic con Christoph Poppen.

Clara-Jumi Kang toca o Stradivarius «Thunis» de 1702.
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Muy solicitado tanto como director de orquesta como violinista, Roberto González-Mon-
jas se está imponiendo rápidamente en el panorama internacional. Un líder musical nato 
con una fuerte visión y claridad, posee una mezcla única de notable carisma personal, gran 
energía, entusiasmo e inteligencia feroz. Es director titular de Musikkollegium Winterthur 
en Suiza (desde agosto del 2021), director titular de la Orquesta Sinfónica de Galicia (des-
de agosto del 2023) y ha sido designado director principal de la Orquesta del Mozarteum 
de Salzburgo, cargo que ocupará desde septiembre de 2024. Además, Roberto es principal 
director invitado de la Orquesta Nacional de Bélgica desde septiembre de 2022 y director 
artístico de Iberacademy en Colombia. Dalasinfoniettan en Suiza lo ha nombrado director 
honorario, continuando con la labor de director titular los cuatro años anteriores.

Los principales compromisos de la temporada 23/24 incluyen La Bohème de Puccini en la 
Ópera de Burdeos, la Pasión según san Mateo de Bach con la Musikkollegium Winterthur, la 
Trilogía Romana de Respighi en el Barbican Hall, el estreno mundial de Quetzalcátl de Diana 
Syrse, una gira por Corea del Sur con la filarmónica de Hong Kong, conciertos en el Mozar-
twoche y el Festival de Salzburgo con la Orquesta del Mozarteum, además de debuts con la 
Orquesta Nacional del Capitolio de Toulouse, la Orquesta de Cámara Holandesa y la Orques-
ta Sinfónica de la Radio Sueca.

ROBERTO GONZÁLEZ- MONJAS
Director
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Sus debuts como director invitado y como director-solista incluyen colaboraciones con la 
Mahler Chamber Orchestra, la Orquesta de Cámara de París, la Filarmónica de Luxemburgo, 
Orquesta Sinfónica de Lathi y la Orquesta Joven del Festival de Verbier. En las próximas 
temporadas, hará su debut con la filarmónica de Oslo, Orquesta de París, Sinfónica de Balti-
more y la Orquesta Nacional de España entre otras.

Roberto comenzó su carrera como violinista solista, director de orquesta y músico de cá-
mara, presentándose como tal en los festivales de Salzburgo, Grafenegg, Lucerna, Verbier 
y Lockenhaus. Colabora frecuentemente con cantantes e instrumentistas como Joyce Di-
Donato, Ian Bostridge, Yuja Wang, Hilary Hahn, Andreas Ottensamer, Lisa Batiashvili, Fazil 
Say, Reinhard Goebel, Thomas Quasthoff, András Schiff, Jan Lisiecki, Yeol Eum Son y Kit 
Armstrong.

Apasionado y dedicado a la educación y la formación de nuevas generaciones de músicos 
talentosos, Roberto cofundó Iberacademy (Academia Orquestal Iberoamericana) junto con 
el director Alejandro Posada. Esta institución tiene como objetivo crear un modelo eficien-
te y sostenible de educación musical en América Latina, centrándose en los segmentos 
vulnerables de la población y apoyando a jóvenes músicos de gran talento. Si bien tiene su 
sede en Medellín (Colombia), también funciona en Bolivia, Perú, Chile y Cuba, brindando a 
sus estudiantes oportunidades que cambian su vida. En la misma línea de trabajo, Roberto 
se embarcó recientemente en una gira europea con la Orquesta Sinfonía por el Perú y el 
tenor Juan Diego Flórez, con conciertos en los festivales de verano de Salzburgo, Lucerna 
y Gstaad. Roberto también se desempeña como profesor de violín en la Guildhall School of 
Music & Drama y es mentor y director regular de las orquestas de cámara y sinfónica de la 
Guildhall School en el Barbican Hall de Londres.

Las serenatas de Mozart, el último lanzamiento en cedé grabado con la Orquesta del Mo-
zarteum de Salzburgo para Berlin Classicas ha tenido una gran acogida desde su fecha de 
publicación en el verano de 2023. La variedad de estilos e intereses de Roberto también se 
muestran en sus últimas grabaciones para Claves Records, con obras de Mozart, Schoeck, 
Stravinski, CPE Bach y Saint-Saëns con el Musikkollegium Winterthur. Roberto es colabo-
rador frecuente del Berlin Baroque Soloists y contribuyó como solista en su lanzamiento 
en Sony Classical de los Conciertos de Brandeburgo de Bach dirigidos por Reinhard Goebel.

Roberto fue concertino de la Orchestra dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia duran-
te seis años y como director del Musikkollegium Winterthur hasta el verano de 2021. Toca 
un violín Giuseppe Guarnieri «filius Andreae» de 1710 que amablemente le prestaron cinco 
familias de Winterthur y la Fundación Rychenberg.



20 ABONO VIERNES / SÁBADO

Moi solicitado tanto como director de orquestra como violinista, Roberto González-Monjas 
estase a impoñer rapidamente no panorama internacional. Un líder musical nato cunha for-
te visión e claridade, posúe unha mestura única de notable carisma persoal, grande enerxía, 
entusiasmo e intelixencia feroz. É director titular de Musikkollegium Winterthur en Suíza 
(desde agosto de 2021), director titular da Orquestra Sinfónica de Galicia (desde agosto de 
2023) e foi designado director principal da Orquestra do Mozarteum de Salzburgo, cargo 
que ocupará desde setembro de 2024. Ademais, Roberto é principal director convidado da 
Orquestra Nacional de Bélxica desde setembro de 2022 e director artístico de Iberacademy 
en Colombia. Dalasinfoniettan en Suíza nomeouno director honorario, e ademais continuou 
co labor de director titular os catro anos anteriores.

Os principais compromisos da temporada 23/24 inclúen La Bohème de Puccini na Ópera 
de Bordeos, a Paixón segundo san Mateo de Bach coa Musikkollegium Winterthur, a Triloxía 
Romana de Respighi no Barbican Hall, a estrea mundial de Quetzalcátl de Diana Syrse, unha 
xira por Corea do Sur coa Filharmónica de Hong Kong, concertos no Mozartwoche e no Fes-
tival de Salzburgo coa Orquestra do Mozarteum, ademais de debuts coa Orquestra Nacional 
do Capitolio de Toulouse, coa Orquestra de Cámara Holandesa e coa Orquestra Sinfónica da 
Radio Sueca.

ROBERTO GONZÁLEZ- MONJAS
Director
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Os seus debuts como director convidado e como director-solista inclúen colaboracións coa 
Mahler Chamber Orchestra, a Orquestra de Cámara de París, a Filharmónica de Luxembur-
go, a Orquestra Sinfónica de Lathi e a Orquestra Nova do Festival de Verbier. Nas próximas 
temporadas, fará o seu debut coa filharmónica de Oslo, coa Orquestra de París, coa Sinfóni-
ca de Baltimore e mais coa Orquestra Nacional de España entre outras.

Roberto comezou a súa carreira como violinista solista, director de orquestra e músico de 
cámara, e presentouse como tal nos festivais de Salzburgo, Grafenegg, Lucerna, Verbier e 
Lockenhaus. Colabora frecuentemente con cantantes e instrumentistas como Joyce Di-
Donato, Ian Bostridge, Yuja Wang, Hilary Hahn, Andreas Ottensamer, Lisa Batiashvili, Fazil 
Say, Reinhard Goebel, Thomas Quasthoff, András Schiff, Jan Lisiecki, Yeol Eum Son e Kit 
Armstrong.

Apaixonado e dedicado á educación e á formación de novas xeracións de músicos talento-
sos, Roberto cofundou Iberacademy (Academia Orquestral Iberoamericana) xunto co direc-
tor Alejandro Posada. Esta institución ten como obxectivo crear un modelo eficiente e sus-
tentable de educación musical en América Latina, centrándose nos segmentos vulnerables 
da poboación e apoiando mozos músicos de gran talento. Se ben ten a súa sede en Medellín 
(Colombia), tamén funciona en Bolivia, Perú, Chile e Cuba, e bríndalles aos seus estudantes 
oportunidades que mudan a súa vida. Na mesma liña de traballo, Roberto embarcouse re-
centemente nunha xira europea coa Orquestra Sinfonía por Perú e o tenor Juan Diego Fló-
rez, con concertos nos festivais de verán de Salzburgo, Lucerna e Gstaad. Roberto tamén 
se desempeña como profesor de violín na Guildhall School of Music & Drama e é mentor e 
director regular das orquestras de cámara e sinfónica da Guildhall School no Barbican Hall 
de Londres.

As serenatas de Mozart, o último lanzamento en CD gravado coa Orquestra do Mozarteum 
de Salzburgo para Berlin Classicas tivo unha grande acollida desde a súa data de publica-
ción no verán de 2023. A variedade de estilos e intereses de Roberto tamén se amosan nas 
súas últimas gravacións para Claves Records, con obras de Mozart, Schoeck, Stravinski, 
CPE Bach e Saint-Saëns co Musikkollegium Winterthur. Roberto é colaborador frecuente do 
Berlin Baroque Soloists e contribuíu como solista no seu lanzamento en Sony Classical dos 
Concertos de Brandeburgo de Bach dirixidos por Reinhard Goebel.

Roberto foi concertino da Orchestra dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia durante seis 
anos e como director do Musikkollegium Winterthur ata o verán de 2021. Toca un violín Giu-
seppe Guarnieri «filius Andreae» de 1710 que amablemente lle prestaron cinco familias de 
Winterthur e a Fundación Rychenberg.
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ORQUESTA  
SINFÓNICA  
DE GALICIA

VIOLINES I

Massimo Spadano***** 
Ludwig Dürichen****
Vladimir Prjevalski****
Iana Antonyan
Sara Areal Martínez
Ruslan Asanov
Caroline Bournaud
Gabriel Bussi
Regina Laza Pérez-Blanco
Dominica Malec Andruszkiewicz
Dorothea Nicholas
Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Florian Vlashi
Roman Wojtowicz

VIOLINES II

Fumika Yamamura***
Adrián Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer
Lylia Chirilov
Marcelo González Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson
Gregory Klass
Stefan Marinescu
Diana Poghosyan Mirzoyan
Petre Abraham Smeu

VIOLAS

Eugenia Petrova***
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish
Despina Ionescu
Jeffrey Johnson
Jozef Kramar
Luigi Mazzucato
Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko***
Raúl Mirás López***
Gabriel Tanasescu*
Mª Antonieta Carrasco Leiton
Andrea Fernández Ponce
Berthold Hamburger
Scott M. Hardy
Florence Ronfort
Ramón Solsona Massana

***** Concertino    **** Ayuda de Concertino    *** Principal    ** Principal-Asistente    *Coprincipal
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CONTRABAJOS

Risto Vuolanne***
Diego Zecharies***
Todd Williamson*
Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn
Jose F. Rodrigues Alexandre

FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
Mª José Ortuño Benito**
Juan Ibáñez Briz*

OBOES

Casey Hill***
David Villa Escribano**

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerveró***
Iván Marín García**
Pere Anguera Camós*

FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolás Gómez Naval***
David Bushnell**
Manuel Moya Canós*
Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernández Alvárez***

TROMBONES

Jon Etterbeek***
Óscar Vázquez Valiño***

TUBA

Jesper Boile Nielsen***

PERCUSIÓN

Fernando Llopis Mata***
José A. Trigueros Segarra**
José Belmonte Monar*
Alejandro Sanz Redondo*

ARPA

Celine C. Landelle***

VIOLÍN

Ángel Enrique Sánchez Marote

OBOE 

Carolina Rodríguez Canosa**

TROMPETA

Alejandro Vázquez Lamela **

***** Concertino    **** Ayuda de Concertino    *** Principal    ** Principal-Asistente    *Coprincipal

MÚSICOS INVITADOS TEMPORADA 23/24
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MÚSICOS  
INVITADOS  
PARA ESTE PROGRAMA

VIOLIN I

Daniel Vlashi Lukaçi****

VIOLIN II

Virginia González Leondhart
Clara Vázquez Ledesma

VIOLONCHELO

Millán Abeledo Malheiro

CONTRABAJO

Rui Pedro Guimaraes Rodrigues

OBOE

Ana Salgado Sabariz*

CLARINETE

Joaquín Meijide Faílde***

FAGOT

Estebán García Vidal*

TROMPA

Francisco José Carmona Fernández***

TROMPETA

Adrián Real López*

TROMBONES

Juan Luis Novo Fernández*
Faustino Núñez Pérez***

PERCUSIÓN

Ana Gayoso Taboada*
Miguel Ángel Martínez Martínez*

PIANO

Alicia González Permuy***

***** Concertino    **** Ayuda de Concertino    *** Principal    ** Principal-Asistente    *Coprincipal
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CONSORCIO  
PARA LA PROMOCIÓN  
DE LA MÚSICA

EQUIPO TÉCNICO - ADMINISTRATIVO

GERENTE Andrés Lacasa Nikiforov

SECRETARIA-INTERVENTORA Olga Dourado González

JEFA DE GESTIÓN ECONÓMICA María Salgado Porto

COORDINADORA GENERAL Ángeles Cucarella López

JEFE DE PRODUCCIÓN José Manuel Queijo

JEFE DE PRENSA Y COMUNICACIÓN Javier Vizoso

CONTABLE Alberto García Buño

ARCHIVO MUSICAL Zita Kadar

PROGRAMAS DIDÁCTICOS Iván Portela López

ADMINISTRACIÓN José Antonio Anido Rodríguez
Angelina Déniz García
Noelia Roberedo Secades

GERENCIA Y COORDINACIÓN Inmaculada Sánchez Canosa

SECRETARÍA DE PRODUCCIÓN Nerea Varela

PRENSA Y COMUNICACIÓN Lucía Sández Sanmartín

REGIDORES José Manuel Ageitos Calvo
Daniel Rey Campaña

AUXILIAR DE ARCHIVO Diana Romero Vila

PRESIDENTA

Inés Rey

VICEPRESIDENTE

Anxo M. Lorenzo



PRÓXIMOS 
PROGRAMAS



  Centro Ágora  / A Coruña    20h9/10/23
GABRIEL  BUSSI
Fanfare for a Special  
(In memoriam Petur Eiriksson) [Estreno]

SERGIO RODRÍGUEZ
Trasmundo [Estreno]

PETUR EIRIKSSON
Suite Jaraguá (arr. Gabriel Bussi) [Estreno]

E. CRESPO
Bruckner Etüde fur das Tiefe Blech

SASKIA APON
Trombone Quartet No. 1

S. VERHELST
Fire Horse

D. BOURGEOIS
Osteoblast

FAUSTINO NÚÑEZ trombón bajo

ALICIA GONZÁLEZ PERMUY piano

EIRIKSSON TROMBONE PROJECT
Jon Etterbeek, trombón tenor
Iago Ríos Martínez, trombón tenor
Kiril Nesterov Bekker, trombón tenor
Arturo Centelless Fabado, trombón tenor
Juan Luis Novo Fernández, trombón tenor
Óscar Vázquez Valiño, trombón bajo
Faustino Núñez Pérez, trombón bajo

CONCIERTO HOMENAJE A 
PETUR EIRIKSSON 

Entrada 
libre hasta 
completar 
aforo



  Centro Ágora  / A Coruña    20h9/10/23

GABRIEL  BUSSI
Fanfare for a Special  
(In memoriam Petur Eiriksson) [Estreno]

SERGIO RODRÍGUEZ
Trasmundo [Estreno]

PETUR EIRIKSSON
Suite Jaraguá (arr. Gabriel Bussi) [Estreno]

E. CRESPO
Bruckner Etüde fur das Tiefe Blech

SASKIA APON
Trombone Quartet No. 1

S. VERHELST
Fire Horse

D. BOURGEOIS
Osteoblast

CONCIERTO HOMENAJE A 
PETUR EIRIKSSON 

Entrada 
libre hasta 
completar 
aforo

©
 A

lb
er

te
 P

ei
te

av
el

FAUSTINO NÚÑEZ trombón bajo

ALICIA GONZÁLEZ PERMUY piano

EIRIKSSON TROMBONE PROJECT
Jon Etterbeek, trombón tenor
Iago Ríos Martínez, trombón tenor
Kiril Nesterov Bekker, trombón tenor
Arturo Centelless Fabado, trombón tenor
Juan Luis Novo Fernández, trombón tenor
Óscar Vázquez Valiño, trombón bajo
Faustino Núñez Pérez, trombón bajo



  Palacio de la Ópera / A Coruña    20h

V02
13/10/23

FRANZ SCHUBERT
Rosamunda: Obertura y Entreacto nº 3

JOHANNES BRAHMS
Canción del destino

Sinfonía nº 2 en re mayor op. 73

CORO OSG

CARLOS MENA y JAVIER FAJARDO directores del coro

LUCAS MACÍAS director

ABONO 
VIERNES 



  Palacio de la Ópera / A Coruña    20h

V03
20/10/23

DMITRI SHOSTAKÓVICH
Concierto para violín nº 1 en la menor, op. 77

BÉLA BARTÓK
Dos cuadros para orquesta, op. 10

El mandarín maravilloso, op. 19 (suite)

MARIA LOUDENICH violín

STANISLAV KOCHANOVSKY director

ABONO 
VIERNES 



  Teatro Principal / Ourense   20h

  Teatro Afundación / Vigo   20h

  Círculo de las Artes / Lugo   20h

25/10/23

26/10/23

27/10/23

FRÉDÉRIC CHOPIN
Concierto para piano y orquesta nº 2  
en fa menor, op. 21

Concierto para piano y orquesta nº 1  
en mi menor, op. 11

IVÁN MARTÍN piano y dirección

ABONO 
OURENSE
VIGO
LUGO 




