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VIERNES 26 DE MAYO 2023 - 20H. 
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ADELANTAMOS LA FECHA DE RENOVACIÓN*  
Y VENTA ABONOS DE LA TEMPORADA 23-24  

QUE ANUNCIAREMOS EN JUNIO

Si además desea domiciliar la adquisición de su abono, 
podrá hacerlo en nuestras oficinas de la Calle Riazor,  

nº 8 - 1º antes del 5 de junio

* Renovación de abonos no domiciliados



ABONO VIERNES Y SÁBADO 2023-2024

Renovación Amigos de la OSG 
15 y 16 de junio

FECHAS DE RENOVACIÓN Y VENTA 
DE ABONOS NO DOMICILIADOS

Renovación Público
ZONA A IMPAR 19 de junio

ZONA A PAR 20 de junio

ZONA B IMPAR 21 de junio 

ZONA B PAR 22 de junio

ZONA C1 IMPAR 23 de junio 

ZONA C1 PAR 26 de junio 

ZONA C2 IMPAR 27 de junio

ZONA C2 PAR 28 de junio 

TODAS LAS ZONAS 29 de junio 

Cambio de abonos Amigos OSG 
(cambio de zona y de tipo de abono ej. sábado a viernes o viceversa)

30 de junio

Cambio de abonos viernes* 3 de julio

Cambio de abonos sábado* 4 de julio 

Nuevos abonos Amigos OSG 5 de julio (de 11 a 14 horas)

Cambio de abono viernes a sábado  
Cambio de abono sábado a viernes

5 de julio (de 17 a 20 horas)

Nuevos abonos 6 y 7 de julio

*Nota: En el cambio de abonos, solo se podrá hacer dos cambios de abono por persona.



JOÂO DOMINGOS BOMTEMPO  
(1775-1842)

Réquiem op. 23 «A la memoria  
de Camôes»  [PRIMERA VEZ POR LA OSG]

Introito
Kyrie Eleison
Sequentia

Dies Irae
Tuba Mirum
Judex Ergo
Qui Sum Miser
Juste Judex 
Ingemisco – Confutatis
Lacrymosa

Offertorium
Domine Jesu Christe
Hostias

Sanctus
Benedictus
Agnus Dei – Requiem aeternam

Ana Quintans, soprano

Alberto Miguélez Rouco, alto

Manuel Gómez, tenor

Ferran Albrich, barítono

Coro de la OSG

Javier Fajardo, director 

Javier Fajardo sustituye en el 
programa al previamente anunciado 
Carlos Mena, quien se ha visto 
obligado a cancelar por enfermedad

VI 26.05.23

20h

Palacio de la 
Ópera - A Coruña

SÁ 27.05.23

20.30h

Auditorio - Ferrol
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João Domingos Bomtempo es una figura muy relevante para la historia de la música por-
tuguesa, aunque para valorar correctamente su obra deberíamos situarla en un contexto 
transnacional. Nació en Lisboa, donde seguramente inició su formación musical bajo la 
supervisión de su padre, oboísta de origen italiano al servicio del rey José I, fallecido en 
1777. Tras la muerte de su padre en 1795, Bomtempo se convirtió en el primer oboísta 
en la Real Orquesta de Lisboa. En 1801, se trasladó a París por su cuenta. Allí se integró 
en la comunidad portuguesa que comulgaba con las ideas de la revolución francesa, al 
tiempo que se empapó de las novedades musicales que se concentraban en la ciudad. 
El estilo pianístico de Clementi, que conoció a partir de 1802, le influyó de forma pode-
rosa y, entre sus contactos, se contaron editores tan importantes como Auguste Leduc e 
Ignaz Pleyel. En 1810, en el contexto del recrudecimiento de la guerra peninsular, Bom-
tempo se desplazó a Londres, donde también se ganó la protección de la comunidad de 
emigrantes lusos que se amparaba, además, en la alianza diplomática y bélica entre el 
Reino Unido y Portugal. Durante la década que permaneció allí, frecuentó el círculo del 
mencionado Clementi, quien pasó a ser editor de varias de sus composiciones, entre las 
cuales el Himno lusitano op. 10, escrito sobre texto de Vicente Nolasco para soprano, 
coro y orquesta en conmemoración de la victoria de los aliados sobre las tropas napo-
leónicas (1811).

Se volvió a instalar en Lisboa en 1820, coincidiendo con el triunfo de la revolución consti-
tucional de ese año. Allí fundó una Sociedad Filarmónica según el modelo de la de Lon-
dres que se mantuvo en activo entre 1822 y 1828. Se debe a esta iniciativa acontecimien-
tos como el estreno, en la capital portuguesa, de la Quinta Sinfonía de Beethoven. Entre 
1828 a 1833, durante el reinado de Miguel I, que reinstauró el absolutismo en Portugal, 
Bomtempo vivió exiliado en el consultado ruso. La guerra civil que se desarrolló en el 
país vecino entre 1832 y 1834 se saldó con la victoria de la opción liberal, liderada por 
Pedro I de Brasil, conocido como «el libertador», hermano del mencionado Miguel I y 
progenitor de D. María II, quien ascendió al trono, como reina constitucional, en 1834. 
El cambio de régimen supuso la rehabilitación de Bomtempo, quien, en 1835, promovió 
la fundación del primer Conservatorio de Música de su país. Hasta su fallecimiento, en 
1842, ejerció como director y docente de la institución, además de participar activamente 
en la vida concertística lisboeta.

Los datos expuestos hasta ahora están extraídos del diccionario biográfico de músicos 
portugueses que Vieira publicó en 1900 y que constituye todavía la principal fuente de la 
que beben quienes han investigado hasta ahora la obra del compositor portugués. Vieira 
también reprodujo numerosos fragmentos de correspondencia y un número conside-
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rable de críticas positivas acerca de los conciertos que Bomtempo dio tanto en París 
como en Londres. Esas opiniones son reveladoras de la intención, por parte de agentes 
activos en la prensa de la época, de construir una reputación favorable. Así, por ejemplo, 
se dio cuenta en diversas ocasiones del éxito de audiencia y del aplauso que recibieron 
sus ejecuciones públicas al piano. En particular, su estilo fue bastante elogiado por su 
originalidad, así como por la brillantez y la energía de la ejecución y su elegancia. Se le 
consideró un pianista fuera de lo común, capaz de dominar el teclado y de extraer del 
piano sonoridades hasta entonces no oídas, aunque, según otras opiniones, no resistía 
la comparación con algunas celebridades de la época, pianistas-compositores de la talla 
de Jan Ladislav Dussek o Friedrich Kalkbrenner. Como muestra, vale el siguiente botón, 
publicado en un periódico parisiense:

Basta haber escuchado su Primera sinfonía [de 1810] para situarlo entre los compositores 
más famosos; basta oírle interpretar su propia música al piano para pensar que nadie más 
que él puede expresar los nuevos e interesantes efectos de los que es autor y de los que 
es un perfecto maestro. Los que aún no pueden imitarle querrán reprocharle que no siga 
los pasos a los que la multitud está acostumbrada: pero deben recordar que la música de 
Haydn, Gluck y Mozart ha sido criticada hasta que se ha estudiado lo suficiente como para 
apreciarla en su verdadero valor. Es de esperar que el Sr. Bomtempo persevere y perma-
nezca en la senda de los grandes hombres cuya reputación no se ha hecho retrocediendo y 
cuyo talento ha sido finalmente recompensado.

Tal como apunta la anterior cita, el grueso del catálogo de Bomtempo tiene un carácter 
instrumental. Incluye obras destinadas a las salas de conciertos y al ámbito doméstico 
en géneros tales como sinfonías, sonatas y conciertos para piano, variaciones y fantasías. 
Es también autor de varias obras de temática religiosa que fueron concebidas para ser 
escuchadas en entornos seculares o en ceremonias, vinculadas con el nuevo estado 
liberal portugués. Así, por ejemplo, Bomtempo escribió música para el funeral de la 
reina María I de Portugal y, en 1834, dedicó su responsorio, Libera me, al rey Pedro I 
«el Libertador», antes mencionado. En 1821, en Lisboa, ofreció a las Cortes una «misa 
nueva» compuesta «en obsequio de la Regeneración Portuguesa». La obra se ejecutó en 
marzo de ese año en la Iglesia de São Domingos, durante las celebraciones de la jura de 
las «Bases de la Constitución Política de la Monarquía Portuguesa».

Los datos disponibles acerca de la composición y difusión de la  Misa de Requiem  no 
son demasiado abundantes y, tal como ocurre con la información biográfica, también 
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proceden del diccionario de Vieira. Gracias a esta fuente, sabemos que, a mediados de 
1818, Bomtempo partió de Lisboa a París y que, más o menos en esas fechas, también 
concluyó el que sería su Requiem op. 23, así como una misa solemne y un Te Deum. Dada 
la ambición que muestra la partitura, cabe aventurar que su composición se hubiera 
iniciado en 1817. Siempre según Vieira, la obra fue interpretada en un concierto privado 
en la capital francesa en 1819 y, después de que se presentase públicamente con éxito 
en Londres, Bomtempo decidió atravesar el canal para aprovechar el tirón del aplauso 
logrado, no sin antes mover sus contactos para publicarla. Entre finales de 1819 y prin-
cipios del año siguiente, fueron distribuidos dos centenas de ejemplares entre quienes 
habían suscrito la edición, quienes, en su mayoría pertenecían, según Vieira, «a la alta 
sociedad de Londres», aunque la partitura también llegó a Lisboa y a Río de Janeiro.

Sobre la supuesta primera ejecución privada del Requiem en 1819, solo sabemos lo que 
Vieira afirma: «Es probablemente esta misa de la que habla en la tercera de las cartas que 
transcribí más arriba, pues no me consta que haya compuesto otra. La hizo oír en París, 
tal vez en alguna audición íntima, a diversas personas de la mayor consideración, porque 
refiere eso en una carta al conde del Funchal y en otra a la duquesa de Hamilton.» En lo que 
respecta a la supuesta primera audición londinense, lo que Vieira relata es que Bomtempo:

Mandó a Londres copia de la partitura, que fue allí ejecutada agradando mucho; esta noticia 
del buen acogimiento que tuvo la suscripción lo llevó a partir inmediatamente a mediados de 
julio de 1819, cosa que participó a un amigo: «parto a Londres este lunes, porque tuve noticias 
del gran efecto que mi obra ha provocado y necesito por consiguiente aprovechar la ocasión.»

En realidad, lo que la prensa histórica londinense revela es que la música del Requiem no 
se escuchó en Londres hasta mayo de 1820, integrada dentro de la programación de los 
conciertos de oratorio de pascua que se realizaban anualmente en el teatro de Drury 
Lane. El programa en el que se incluyó  tenía el carácter misceláneo típico de enton-
ces: contenía fragmentos de ópera, música concertante y, además, según consta en los 
periódicos de la época, la ejecución de la conocida Batalla de Vitoria de Beethoven por 
200 músicos. Es decir, como apuntábamos más arriba, se tocó en un contexto secular, 
dentro de una programación regular de conciertos. Contamos con un par de crónicas, 
hasta ahora inéditas, cuyos autores aludieron a la música de Bomtempo. Una de ellas 
fue muy positiva: 
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Entre las novedades, nos han llamado particularmente la atención tres movimientos de un 
réquiem compuesto en honor de la memoria de Camões por Bomtempo, músico portugués 
cuyos méritos son menos conocidos de lo que merecen. Respiran un sentimiento melancó-
lico, pero muy devocional; las armonías son originales, los solos bien definidos y la mezcla 
de coros manejada con gran habilidad.

La otra crónica, sin embargo, presenta más reservas derivadas, sobre todo, del hecho de 
que lo que se escuchó no fue la obra en su totalidad:

Le siguieron algunas piezas de un nuevo Requiem, compuesto por Bomtempo, a la memoria 
de Camões, el Tasso portugués, pero nos pareció una composición desigual; algunas partes 
estaban fuera de lugar, y eran inadecuadas para la expresión de ese solemne sentimiento 
que despierta el recuerdo de los muertos ilustres. Pero también había partes, en particular 
el pasaje final Dona Eis requiem, llenas de sublimidad sepulcral. Y si hubiéramos escuchado 
todo el réquiem, las partes desiguales a las que hemos aludido, se encontrarían en diferentes 
posiciones relativas, lo que, tal vez, las haría más adecuadas con respecto al tema general.

Desde el punto de vista musical, este Requiem ocupa un lugar un tanto anómalo debido 
en parte, en primer lugar, al lugar periférico que ocupa su autor en la historiografía 
de la música. A partir de su instalación en Lisboa en 1820, desistió de disfrutar de los 
contactos y la vitalidad del mercado musical de París y Londres. En consecuencia, 
desapareció, por así decirlo, del radar musicológico internacional. En segundo lugar, 
sorprende porque, atendiendo al contexto de la época, podemos interpretar que Bom-
tempo intentó hacerle la competencia a la célebre partitura homónima de Mozart que, 
en estos años, se escuchaba regularmente en las principales ciudades europeas —entre 
las cuales, por supuesto, París y Londres— y que también se utilizaba frecuentemente en 
ceremonias fúnebres de Estado. En tercer lugar, se encuadra en una tradición de música 
sacra o de temática religiosa, dentro de la que, además de a Mozart, podríamos situar a 
otros compositores contemporáneos de Bomtempo como Haydn, Hummel, Cherubini e, 
incluso, a Beethoven. El compositor portugués formó parte de esta falange de músicos 
enfocados en los géneros de música instrumental, incluyendo conciertos y sinfonías, y es 
a esa tradición, más que a la operística, a la que este Requiem se vincula.

Vieira también comentó la partitura, calificándola de obra «sólida», técnicamente irre-
prensible, aunque no se encuentren en ella páginas “de inspiración ni tampoco melodías 
abundantes. Señala, con propiedad, la influencia del estilo de Haydn y que, en determi-
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nados puntos, se puede adivinar la influencia del Requiem mozartiano. Sin embargo, esta 
descripción no hace justicia a una obra que, sobre todo, se adecúa perfectamente a las 
convenciones devocionales impuestas por el texto litúrgico. Tal como detectó uno de los 
críticos londinenses, lo que se hace más evidente es el manejo, por parte de Bomtempo, 
de la masa coral, que es la gran protagonista de la obra. En comparación, los solos y la 
orquesta asumen un papel secundario. La función de esta última es, no obstante, des-
tacada en bastantes puntos, en los que, además del papel de amplificación y apoyo de 
la parte vocal, introduce elementos rítmicos y tímbricos que subrayan el significado del 
texto sacro y refuerzan su efecto expresivo.

 

Teresa Cascudo
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João Domingos Bomtempo é unha figura moi relevante para a historia da música portu-
guesa, aínda que para valorar correctamente a súa obra deberiamos situala nun contex-
to transnacional. Naceu en Lisboa, onde seguramente iniciou a súa formación musical 
baixo a supervisión do seu pai, oboísta de orixe italiano ao servizo do rei Xosé I, finado en 
1777. Tras a morte do seu pai en 1795, Bomtempo converteuse no primeiro oboísta na 
Real Orquestra de Lisboa. En 1801, trasladouse a París pola súa conta. Alí integrouse na 
comunidade portuguesa que comungaba coas ideas da revolución francesa, ao tempo 
que se enchoupou das novidades musicais que se concentraban na cidade. O estilo pia-
nístico de Clementi, que coñeceu a partir de 1802, influíu nel de forma poderosa e, entre 
os seus contactos, contáronse editores tan importantes como Auguste Leduc e Ignaz Ple-
yel. En 1810, no contexto do recruamento da guerra peninsular, Bomtempo desprazouse 
a Londres, onde tamén gañou a protección da comunidade de emigrantes lusos que se 
amparaba, ademais, na alianza diplomática e bélica entre o Reino Unido e Portugal. Du-
rante a década que permaneceu alí, frecuentou o círculo do mencionado Clementi, quen 
pasou a ser editor de varias das súas composicións, entre as cales o Himno lusitano op. 
10, escrito sobre texto de Vicente Nolasco para soprano, coro e orquestra en conmemo-
ración da vitoria dos aliados sobre as tropas napoleónicas (1811).

Volveuse instalar en Lisboa en 1820, coincidindo co triunfo da revolución constitucional 
dese ano. Alí fundou unha Sociedade Filharmónica segundo o modelo da de Londres 
que se mantivo en activo entre 1822 e 1828. Débenselle a esta iniciativa acontecementos 
como a estrea, na capital portuguesa, da Quinta Sinfonía de Beethoven. Entre 1828 a 
1833, durante o reinado de Miguel I, que reinstaurou o absolutismo en Portugal, Bom-
tempo viviu exiliado no consultado ruso. A guerra civil que se desenvolveu no país veciño 
entre 1832 e 1834 saldouse coa vitoria da opción liberal, liderada por Pedro I de Brasil, 
coñecido como «o liberador», irmán do mencionado Miguel I e proxenitor de D. María II, 
quen ascendeu ao trono, como reina constitucional, en 1834. O cambio de réxime supuxo 
a rehabilitación de Bomtempo, quen, en 1835, promoveu a fundación do primeiro Conser-
vatorio de Música do seu país. Ata o seu falecemento, en 1842, exerceu como director e 
docente da institución, ademais de participar activamente na vida de concertos lisboeta.

Os datos expostos ata agora están tirados do dicionario biográfico de músicos portu-
gueses que Vieira publicou en 1900 e que constitúe aínda a principal fonte da que beben 
os que investigaron ata agora a obra do compositor portugués. Vieira tamén reproduciu 
numerosos fragmentos de correspondencia e un número considerable de críticas po-
sitivas sobre os concertos que Bomtempo deu tanto en París coma en Londres. Esas 



11

opinións son reveladoras da intención, por parte de axentes activos na prensa da época, 
de construír unha reputación favorable. Así, por exemplo, decatouse en diversas ocasións 
do éxito de audiencia e do aplauso que recibiron as súas execucións públicas ao piano. 
En particular, o seu estilo foi bastante eloxiado pola súa orixinalidade, así como pola 
brillantez e a enerxía da execución e a súa elegancia. Foi considerado un pianista fóra do 
común, quen de dominar o teclado e de extraer do piano sonoridades ata daquela non 
oídas, aínda que, segundo outras opinións, non resistía a comparación con algunhas ce-
lebridades da época, pianistas-compositores do prestixio de Jan Ladislav Dussek ou Frie-
drich Kalkbrenner. Como mostra, vale o seguinte botón, publicado nun xornal parisiense:

Abonda ter escoitado a súa Primeira sinfonía [de 1810] para situalo entre os compositores 
máis famosos; abonda oílo interpretar a súa propia música ao piano para pensar que 
ninguén máis ca el pode expresar os novos e interesantes efectos dos que é autor e dos 
que é un perfecto mestre. Os que aínda non o poden imitar quererán reprocharlle que 
non siga os pasos aos que a multitude está afeita: pero deben lembrar que a música de 
Haydn, Gluck e Mozart foi criticada ata que se estudou abondo como para apreciala no 
seu verdadeiro valor. É de agardar que o Sr. Bomtempo persevere e permaneza na senda 
dos grandes homes cuxa reputación non se fixo retrocedendo e cuxo talento foi finalmen-
te recompensado.

Tal como apunta a anterior cita, o groso do catálogo de Bomtempo ten un carácter instru-
mental. Inclúe obras destinadas ás salas de concertos e ao ámbito doméstico en xéneros 
tales como sinfonías, sonatas e concertos para piano, variacións e fantasías. É tamén 
autor de varias obras de temática relixiosa que foron concibidas para seren escoitadas 
en contornas seculares ou en cerimonias, vinculadas co novo estado liberal portugués. 
Así, por exemplo, Bomtempo escribiu música para o funeral da raíña María I de Portugal 
e, en 1834, dedicoulle o seu responsorio, Libera me, ao rei Pedro I «o Liberador», antes 
mencionado. En 1821, en Lisboa, ofreceulle ás Cortes unha «misa nova» composta «en 
obsequio da Rexeneración Portuguesa». A obra executouse en marzo dese ano na igrexa 
de São Domingos, durante as celebracións da xura das «Bases da Constitución Política 
da Monarquía Portuguesa».

Os datos dispoñibles sobre a composición e difusión da Misa de Réquiem non son dema-
siado abundantes e, tal como acontece coa información biográfica, tamén proceden do 
dicionario de Vieira. Grazas a esta fonte, sabemos que, a mediados de 1818, Bomtempo 
partiu de Lisboa a París e que, máis ou menos nesas datas, tamén concluíu o que ha-
bería de ser o seu Réquiem op. 23, así como unha misa solemne e un Te Deum. Dada a 
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ambición que amosa a partitura, cabe aventurar que a súa composición se tivese iniciado 
en 1817. Sempre segundo Vieira, a obra foi interpretada nun concerto privado na capital 
francesa en 1819 e, despois de que se presentase publicamente con éxito en Londres, 
Bomtempo decidiu atravesar a canle para aproveitar o tirón do aplauso logrado, non sen 
antes mover os seus contactos para publicala. Entre finais de 1819 e principios do ano 
seguinte, foron distribuídas dúas centenas de exemplares entre os que subscribiran a 
edición, que, na súa maioría pertencían, segundo Vieira, «á alta sociedade de Londres», 
aínda que a partitura tamén chegou a Lisboa e a Río de Xaneiro.

Sobre a suposta primeira execución privada do Réquiem en 1819, só sabemos o que Viei-
ra afirma: «É probablemente esta misa da que fala na terceira das cartas que transcribín 
máis arriba, pois non me consta que tivese composto outra. Fíxollela oír en París, talvez 
nalgunha audición íntima, a diversas persoas da maior consideración, porque refire iso 
nunha carta ao conde do Funchal e noutra á duquesa de Hamilton.» No que respecta á 
suposta primeira audición londiniense, o que Vieira relata é que Bomtempo:

Mandou a Londres copia da partitura, que foi alí executada e agradou moito; esta noticia 
do bo acollemento que tivo a subscrición levouno a partir inmediatamente a mediados 
de xullo de 1819, cousa que lle participou a un amigo: «parto a Londres este luns, por-
que tiven noticias do grande efecto que a miña obra provocou e preciso por conseguinte 
aproveitar a ocasión.»

En realidade, o que a prensa histórica londiniense revela é que a música do  Réquiem 
non se escoitou en Londres ata maio de 1820, integrada dentro da programación dos 
concertos de oratorio de pascua que se realizaban anualmente no teatro de Drury Lane. 
O programa no que se incluíu tiña o carácter misceláneo típico daquela: contiña frag-
mentos de ópera, música concertante e, ademais, segundo consta nos xornais da época, 
a execución da coñecida Batalla de Vitoria de Beethoven por 200 músicos. Isto é, como 
apuntabamos anteriormente, tocouse nun contexto secular, dentro dunha programación 
regular de concertos. Contamos cun par de crónicas, ata agora inéditas, cuxos autores 
aludiron á música de Bomtempo. Unha delas foi moi positiva:

Entre as novidades, chamáronnos particularmente a atención tres movementos dun ré-
quiem composto en honor da memoria de Camões por Bomtempo, músico portugués cu-
xos méritos son menos coñecidos do que merecen. Respiran un sentimento melancólico, 
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pero moi devocional; as harmonías son orixinais, os solos ben definidos e a mestura de 
coros manexada con grande habilidade.

A outra crónica, no entanto, presenta máis reservas derivadas, sobre todo, do feito de que 
o que se escoitou non foi a obra na súa totalidade:

Seguíronlle algunhas pezas dun novo Réquiem, composto por Bomtempo, á memoria de 
Camões, o Tasso portugués, pero pareceunos unha composición desigual; algunhas par-
tes estaban fóra de lugar, e eran inadecuadas para a expresión dese solemne sentimento 
que esperta o recordo dos mortos ilustres. Pero tamén había partes, en particular a 
pasaxe final Dona Eis requiem, cheas de sublimidade sepulcral. E se tivésemos escoitado 
todo o réquiem, as partes desiguais ás que aludimos, atoparíanse en diferentes posicións 
relativas, o que, talvez, as faría máis adecuadas con respecto do tema xeral.

Desde o punto de vista musical, este Réquiem ocupa un lugar un tanto anómalo debido 
en parte, por unha banda, ao lugar periférico que ocupa o seu autor na historiografía da 
música. A partir da súa instalación en Lisboa en 1820, desistiu de gozar dos contactos 
e da vitalidade do mercado musical de París e Londres. Como consecuencia disto, des-
apareceu, por así dicilo, do radar musicolóxico internacional. Doutra banda, sorprende 
porque, atendendo ao contexto da época, podemos interpretar que Bomtempo intentou 
facerlle a competencia á célebre partitura homónima de Mozart que, nestes anos, se es-
coitaba con regularidade nas principais cidades europeas —entre as cales, por suposto, 
París e Londres— e que tamén se utilizaba frecuentemente en cerimonias fúnebres de 
Estado. En terceiro lugar, encádrase nunha tradición de música sacra ou de temática 
relixiosa, dentro da que, ademais de a Mozart, poderiamos situar outros compositores 
contemporáneos de Bomtempo como Haydn, Hummel, Cherubini e, mesmo, Beethoven. 
O compositor portugués formou parte desta falanxe de músicos enfocados nos xéneros 
de música instrumental, incluíndo concertos e sinfonías, e é a esa tradición, máis que á 
operística, á que este Réquiem se vincula.

Vieira tamén comentou a partitura, cualificándoa de obra «sólida», tecnicamente irre-
prensible, aínda que non se atopen nela páxinas “de inspiración nin tampouco melodías 
abundantes. Sinala, con propiedade, a influencia do estilo de Haydn e que, en deter-
minados puntos, se pode adiviñar a influencia do Réquiem mozartiano. Porén, esta 
descrición non lle fai xustiza a unha obra que, sobre todo, se adecúa perfectamente ás 
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convencións devocionais impostas polo texto litúrxico. Tal como detectou un dos críti-
cos londinienses, o que se fai máis evidente é o manexo, por parte de Bomtempo, da 
masa coral, que é a gran protagonista da obra. En comparación, os solos e a orquestra 
asumen un papel secundario. A función desta última é, non obstante, destacada en 
bastantes puntos, nos que, ademais do papel de amplificación e apoio da parte vocal, 
introduce elementos rítmicos e tímbricos que subliñan o significado do texto sacro e 
reforzan o seu efecto expresivo.

Teresa Cascudo
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Ana Quintans estudió en el Conservatorio de Lisboa y en el Estudio de Ópera de Flandes. 
Especialmente dedicada al repertorio barroco, trabajó con directores como Ivor Bolton, 
William Christie, Jonathan Cohen, Michel Corboz, Vincent Dumestre, Enrico Onofri, Leo-
nardo García Alarcón y Marc Minkowski. 

Sus grabaciones incluyen el Réquiem de Fauré con Sinfónica de Varsovia y Michel Cor-
boz, Judicium Salomonis de Charpentier con Les Arts Florissants, Sementes do fado y La 
Spinalba de Almeida con Os Músicos do Tejo, L'Orfeo de Monteverdi con Cappella Medi-
terranea bajo la dirección de Leonardo Garcia Alarcón y Les Indes Galantes con La Cha-
pelle Harmonique bajo la dirección de Valentin Tournet. También ha grabado un cedé en 
solitario con arias de Albinoni. Entre sus grabaciones en deuvedé figuran L'incoronazione 
di Poppea de Monteverdi, Dido y Eneas de Purcell, Les Indes Galantes de Rameau y David 
et Jonathas de Charpentier. 

Ha trabajado con directores de escena como Deborah Warner, Andreas Homoki, Ba-
rry Kosky, Pier Luigi Pizzi, Graham Vick y Jonathan Kent y en teatros como la Ópera de 
Lyon, Theater an der Wien, Ópera Estatal de Baviera, Ópera de Flandes, Ópera Nacional 
de Holanda, Gulbenkian de Lisboa, Sala Pleyel de París, así como en los festivales de 
Aix-en-Provence, Edimburgo, Glyndebourne y Salzburgo. 
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Entre sus recientes actuaciones figuran Elisa en L'Ipermestra de Cavalli en el Festival 
de Glyndebourne, su debut en el Festival de Salzburgo como Drusilla en L'Incoronazione 
di Poppea, el papel principal de Alceste de Gluck en el Teatro Nacional de Sao Carlos 
de Lisboa y una extensa gira de la zarzuela barroca Coronis de Sebastián Durón (papel 
principal) con Le Poème Harmonique. 

La temporada pasada debutó en el Theater an der Wien en el papel principal de la ópera 
Zenobia de Albinoni, y en el Gran Teatro de Ginebra en el papel de Sangaride de la ópera 
Atys de Lully, que también presentó en la Ópera Real de Versalles. Esta temporada y la 
próxima actuará en conciertos con los conjuntos Cappella Mediterranea, Le Poème Har-
monique, Il Divino Sospiro y en la Fundación Gulbenkian, la Philharmonie de Colonia, el 
Teatro Real de Madrid y el Theater an der Wien. 



17

Ana Quintans estudou no Conservatorio de Lisboa e mais no Estudo de Ópera de Flan-
dres. Especialmente dedicada ao repertorio barroco, traballou con directores como Ivor 
Bolton, William Christie, Jonathan Cohen, Michel Corboz, Vincent Dumestre, Enrico 
Onofri, Leonardo García Alarcón e Marc Minkowski. 

As súas gravacións inclúen o Réquiem de Fauré con Sinfónica de Varsovia e Michel Cor-
boz, Judicium Salomonis de Charpentier con Les Arts Florissants, Sementes do fado e La 
Spinalba de Almeida coa formación Os Músicos do Tejo, L'Orfeo de Monteverdi con Ca-
ppella Mediterranea baixo a dirección de Leonardo García Alarcón e Les Indes Galantes 
con La Chapelle Harmonique baixo a dirección de Valentin Tournet. Tamén gravou un CD 
en solitario con arias de Albinoni. Entre as súas gravacións en DVD figuran L'incorona-
zione di Poppea de Monteverdi, Dido e Eneas de Purcell, Les Indes Galantes de Rameau e 
David et Jonathas de Charpentier. 

Traballou con directores de escena como Deborah Warner, Andreas Homoki, Barry Kosky, 
Pier Luigi Pizzi, Graham Vick e Jonathan Kent e en teatros como a Ópera de Lión, Theater 
an der Wien, Ópera Estatal de Baviera, Ópera de Flandres, Ópera Nacional de Holanda, 
Gulbenkian de Lisboa, Sala Pleyel de París, así como nos festivais de Aix-en-Provence, 
Edimburgo, Glyndebourne e Salzburgo. 

ANA  
QUINTANS
SOPRANO 
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Entre as súas recentes actuacións figuran Elisa en L'Ipermestra de Cavalli no Festival de 
Glyndebourne, o seu debut no Festival de Salzburgo como Drusilla en L'Incoronazione di 
Poppea, o papel principal de Alceste de Gluck no Teatro Nacional de Sao Carlos de Lisboa 
e unha extensa xira da zarzuela barroca Coronis de Sebastián Durón (papel principal) con 
Le Poème Harmonique. 

A temporada pasada debutou no Theater an der Wien no papel principal da ópera Zenobia 
de Albinoni, e no Gran Teatro de Xenebra no papel de Sangaride da ópera Atys de Lully, 
que tamén presentou na Ópera Real de Versalles. Esta temporada e a próxima actuará en 
concertos cos conxuntos Cappella Mediterranea, Le Poème Harmonique, Il Divino Sos-
piro e na Fundación Gulbenkian, na Philharmonie de Colonia, no Teatro Real de Madrid e 
no Theater an der Wien. 
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Nació en A Coruña en 1994. Con ocho años comenzó con el estudio del piano, que culmi-
nó en el grado profesional con premio extraordinario en 2012. Simultáneamente realizó 
su formación vocal con el maestro de canto y tenor Pablo Carballido del Camino. 

En 2015 finalizó sus estudios superiores de canto en la Musik Akademie de Basilea (Sui-
za) con la mezzosoprano Rosa Domínguez, con la que sigue trabajando actualmente. 
Posteriormente completó su formación con dos másteres en interpretación y en pedago-
gía del canto. Además, estudia clave y bajo continuo en la misma institución con Frances-
co Corti y con Giorgio y Jesper Christensen.

En ópera ha interpretado el papel de Ascalax en el Orpheus de Telemann con René Jacobs 
(Basel), Armindo en la Partenope de Haendel dirigida por William Christie (Paris, Barce-
lona, Lucerna, Valencia…), Adelberto en el Ottone de Haendel  (Innsbruck Festwochen der 
Alte Musik), La Discordia en La Divisione del Mondo de Legrenzi (Strasbourg, Versailles, 
Nancy, Köln), Il ritorno d’Ulisse in Patria de Monteverdi (Umana fragilità y Pisandro en el 
Teatro Olímpico de Vicenza), Dido y Eneas de Purcell (Dido y Sorceress), La flauta mági-
ca de Mozart (Dritte Knabe) y L’Orontea de Cesti (Corindo), trabajando con directores de 
escena como Jetske Mijnnsen, Anna Magdalena Fitzi, Pablo Maritano, Els Comediants de 
Joan Font o Deda Cristina Colonna. 

ALBERTO  
MIGUÉLEZ ROUCO
ALTO 
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Como solista de oratorio ha cantado la Pasión según san Juan de Bach (René Jacobs), El 
Mesías de Haendel, la Ode for the Birthday of Queen Anne e  Il trionfo del Tempo e del 
Disinganno (Disinganno) de Haendel, el Miserere de Hasse, Il martirio di San Vito de Pas-
quini, la Pasión según san Juan y el Magnificat de Bach, el Vespro della Beata Vergine de 
Monteverdi, la Passionkantate de Carl Heinrich Graun, el Réquiem en do menor de Michael 
Haydn, el Oratorio de Navidad de Saint-Saëns, el Stabat Mater de Pergolesi, el Nisi Domi-
nus, el Gloria y el Magnificat de Vivaldi, la Trinitatismesse y la Spatzenmesse de Mozart, 
el Te Deum y la Messe de Minuit de Charpentier, y el Stabat Mater de Traetta. 

Asiste regularmente a las clases magistrales de reconocidos maestros como Ma-
riella Devia, Margreet Honig, Sara Mingardo, Philippe Jaroussky, Valerie Gui-
llorit, Sophie Daneman, Alessandro de Marchi, Christine Schäfer, Maria Cris-
tina Kiehr etc. y canta bajo la batuta de directores como René Jacobs, William 
Christie, Christophe Rousset, Paul Agnew, Gabriel Garrido o Josep Pons entre otros.  
Como solista ha trabajado con orquestas como Les Arts Florissants, la Freiburger Ba-
rockorchester, la Bach Vereniging, les Talens Lyriques, la Orquesta Sinfónica de Galicia, 
Ensemble Elyma, Ensemble Semura Sonora o la Trondheim Baroque Orchestra.

Con su conjunto Los Elementos en septiembre de 2019 grabó bajo su dirección y para 
el prestigioso sello discográfico Glossa la zarzuela de José de Nebra Vendado es Amor, 
no es ciego, publicado en junio de 2020 y que ha recibido excelentes críticas en revistas 
internacionales; en 2020 grabó su primer álbum como solista Cantadas y en 2021 la zar-
zuela de José de Nebra Donde hay violencia, no hay culpa.

Entre sus próximos compromisos destacan su participación en Maddalena ai piedi di 
Christo de Caldara e Israel e Egipto de Haendel con René Jacobs con la Freiburger Ba-
rockorchester y el Magnificat de Bach con René Jacobs y Kammerorchester Basel. Ven-
cedor del X Jardin des Voix, realiza una gira mundial (2021-2023) con Les Arts Florissants 
y con dirección de William Christie interpretando el papel de Armindo en la ópera Parte-
nope de Haendel. 

Desde septiembre de 2020 forma parte de la Academia Musical del conocido contratenor 
francés Philippe Jaroussky.
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Naceu na Coruña en 1994. Con oito anos comezou co estudo do piano, que culminou 
no grao profesional con premio extraordinario en 2012. Simultaneamente realizou a súa 
formación vocal co mestre de canto e tenor Pablo Carballido del Camino.

En 2015 finalizou os seus estudos superiores de canto na Musik Akademie de Basilea 
(Suíza) coa mezzosoprano Rosa Domínguez, coa que segue a traballar na actualidade. 
Posteriormente completou a súa formación con dous mestrados en interpretación e en 
pedagoxía do canto. Ademais, estuda clave e baixo continuo na mesma institución con 
Francesco Corti e con Giorgio e Jesper Christensen.

En ópera interpretou o papel de Ascalax no Orpheus de Telemann con René Jacobs (Ba-
sel), Armindo na Partenope de Haendel dirixida por William Christie (París, Barcelona, 
Lucerna, Valencia…), Adelberto no Ottone de Haendel (Innsbruck Festwochen der Alte 
Musik), A Discordia na obra La Divisione del Mondo de Legrenzi (Strasbourg, Versailles, 
Nancy, Köln), Il ritorno d’Ulisse in Patria de Monteverdi (Umana fragilità e Pisandro no 
Teatro Olímpico de Vicenza), Dido e Eneas de Purcell (Dido e Sorceress), A frauta máxica 
de Mozart (Dritte Knabe) e L’Orontea de Cesti (Corindo), traballando con directores de 
escena como Jetske Mijnnsen, Anna Magdalena Fitzi, Pablo Maritano, Els Comediants de 
Joan Font ou Deda Cristina Colonna.
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Como solista de oratorio cantou a Paixón segundo san Xoán de Bach (René Jacobs), O 
Mesías de Haendel, a Ode for the Birthday of Queen Anne e Il trionfo del Tempo e del 
Disinganno (Disinganno) de Haendel, o Miserere de Hasse, Il martirio di San Vito de Pas-
quini, a Paixón segundo san Xoán e o Magnificat de Bach, o Vespro della Beata Vergine 
de Monteverdi, a Passionkantate de Carl Heinrich Graun, o Réquiem en dó menor de 
Michael Haydn, o Oratorio de Nadal de Saint-Saëns, o Stabat Mater de Pergolesi, o Nisi 
Dominus, o Gloria e o Magnificat de Vivaldi, a Trinitatismesse e a Spatzenmesse de Mo-
zart, o Te Deum e a Messe de Minuit de Charpentier, e o Stabat Mater de Traetta. 

Asiste con regularidade ás clases maxistrais de recoñecidos mestres como Ma-
riella Devia, Margreet Honig, Sara Mingardo, Philippe Jaroussky, Valerie Gui-
llorit, Sophie Daneman, Alessandro de Marchi, Christine Schäfer, Maria Cristi-
na Kiehr etc., e canta baixo a batuta de directores como René Jacobs, William 
Christie, Christophe Rousset, Paul Agnew, Gabriel Garrido ou Josep Pons entre outros.  
Como solista traballou con orquestras como Les Arts Florissants, a Freiburger Baroc-
korchester, a Bach Vereniging, les Talens Lyriques, a Orquestra Sinfónica de Galicia, a 
Ensemble Elyma, a Ensemble Semura Sonora ou a Trondheim Baroque Orchestra.

Co seu conxunto Los Elementos en setembro de 2019 gravou baixo a súa dirección e para 
o prestixioso selo discográfico Glossa a zarzuela de José de Nebra Vendado es Amor, no 
es ciego, publicado en xuño de 2020 e que recibiu excelentes críticas en revistas interna-
cionais; en 2020 gravou o seu primeiro álbum como solista Cantadas e en 2021 a zarzuela 
de José de Nebra Donde hay violencia, no hay culpa.

Entre os seus vindeiros compromisos destacan a súa participación en Maddalena ai piedi di 
Christo de Caldara e Israel e Exipto de Haendel con René Jacobs coa Freiburger Barockor-
chester e o Magnificat de Bach con René Jacobs e Kammerorchester Basel. Vencedor do X 
Jardin des Voix, realiza unha xira mundial (2021-2023) con Les Arts Florissants e con direc-
ción de William Christie interpretando o papel de Armindo na ópera Partenope de Haendel.

Desde setembro de 2020 forma parte da Academia Musical do coñecido contratenor fran-
cés Philippe Jaroussky.
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Natural de Gran Canaria, Manuel Gómez Ruiz estudió en la Hochschule für Musik Hanns 
Eisler con Anneliese Fried y en la Universität der Künste con el tenor Robert Gambill. 

En 2007 debutó con el estreno berlinés de la zarzuela La Revoltosa, producción de la 
Komische Oper de Berlín. En ópera, su debut tuvo lugar en el Teatro Pérez Galdós de 
Las Palmas de Gran Canaria en Fidelio con la Filarmónica de Gran Canaria con dirección 
musical de Pedro Halffter y escénica de José Carlos Plaza.

Ha cantado en numerosas salas europeas, como el Auditorio di Roma, la Konzerthaus de 
Berlín, Komische Oper de Berlín, Teatro Principal y Auditorio de Zaragoza, Teatro Pérez 
Galdós y Auditorio Alfredo Kraus de Las Palmas de Gran Canaria, Teatro Campoamor de 
Oviedo, Auditorio de Tenerife, Baluarte de Pamplona, Teatro Arriaga y Palacio Euskal-
duna de Bilbao, Laeiszhalle de Hamburgo, Muziekgebouw de Ámsterdam o Teatro Real 
de Madrid, con orquestas como la Filarmónica de Gran Canaria, Filarmónica de Málaga, 
Sinfónica de Hamburgo, Oviedo Filarmonía, Orquesta del Principado de Asturias, Sinfóni-
ca de Bilbao, Sinfónica de Tenerife, Sinfónica de Madrid o Musica Florea Praga.

Entre sus apariciones operísticas destacan La Finta Giardinera de Mozart, el estreno 
berlinés de Les Trois Souhaits de B. Martinu, su debut en Hamburgo como Bastien en 
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Bastien und Bastienne de Mozart, Fra i due litiganti il terzo gode de Sarti y sus interven-
ciones en las temporadas de ópera de Las Palmas de Gran Canaria en Otelo de Verdi y 
Andrea Chénier de Giordano, Oviedo en Andrea Chénier y Un ballo in maschera de Verdi, 
Bilbao-Abao en Fidelio, Festival de Música de Canarias en Ariadna en Naxos de Richard 
Strauss y Teatro Real de Madrid en Capriccio, también de Strauss.

En concierto ha interpretado la Messa di Gloria de Puccini en Málaga, la recuperación del 
Oficio de difuntos de Hilarión Eslava en el Auditorio de Zaragoza y Baluarte de Pamplona, 
la adaptación de Goyescas con la pianista Rosa Torres-Pardo, El Mesías de Haendel en 
el Auditorio Nacional y la Pasión según san Juan en el Muziekgebouw de Ámsterdam y el 
Auditorio Alfredo Kraus de Las Palmas de Gran Canaria.

Manuel Gómez Ruiz ha sido merecedor de las becas Richard Wagner Verband Berlin 
– Brandenburg, Deutschlandstipendium, Beca Leonardo de la Fundación BBVA y de 
los premios Joven Canarias 2015 del Gobierno de Canarias y el Premio Gran Canaria 
2017, en la modalidad música, de la Real Sociedad Económica de Amigos del País de 
Gran Canaria.
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Natural de Gran Canaria, Manuel Gómez Ruiz estudou na Hochschule für Musik Hanns 
Eisler con Anneliese Fried e mais na Universität der Künste co tenor Robert Gambill. 

En 2007 debutou coa estrea berlinesa da zarzuela La Revoltosa, produción da Komische 
Oper de Berlín. En ópera, o seu debut tivo lugar no Teatro Pérez Galdós das Palmas de 
Gran Canaria en Fidelio coa Filharmónica de Gran Canaria con dirección musical de Pe-
dro Halffter e escénica de José Carlos Plaza.

Cantou en numerosas salas europeas, como o Auditorio di Roma, a Konzerthaus de Ber-
lín, a Komische Oper de Berlín, o Teatro Principal e mais o Auditorio de Zaragoza, o 
Teatro Pérez Galdós e o Auditorio Alfredo Kraus das Palmas de Gran Canaria, o Teatro 
Campoamor de Oviedo, o Auditorio de Tenerife, o Baluarte de Pamplona-Iruña, o Teatro 
Arriaga e o Palacio Euskalduna de Bilbao, a Laeiszhalle de Hamburgo, Muziekgebouw 
de Ámsterdam ou o Teatro Real de Madrid, con orquestras como a Filharmónica de Gran 
Canaria, a Filharmónica de Málaga, a Sinfónica de Hamburgo, a Oviedo Filarmonía, a 
Orquestra do Principado de Asturias, a Sinfónica de Bilbao, a Sinfónica de Tenerife, a 
Sinfónica de Madrid ou a Musica Florea Praga.
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Entre as súas aparicións operísticas destacan La Finta Giardinera de Mozart, a estrea 
berlinesa de Les Trois Souhaits de B. Martinu, o seu debut en Hamburgo como Bastien 
en Bastien und Bastienne de Mozart, Fra i due litiganti il terzo gode de Sarti e as súas 
intervencións nas temporadas de ópera das Palmas de Gran Canaria en Otelo de Verdi e 
Andrea Chénier de Giordano, Oviedo en Andrea Chénier e Un ballo in maschera de Verdi, 
Bilbao-Abao en Fidelio, Festival de Música de Canarias en Ariadna en Naxos de Richard 
Strauss e Teatro Real de Madrid en Capriccio, tamén de Strauss.

En concerto interpretou a Messa di Gloria de Puccini en Málaga, a recuperación do Oficio 
de defuntos de Hilarión Eslava no Auditorio de Zaragoza e Baluarte de Pamplona-Iruña, a 
adaptación de Goyescas coa pianista Rosa Torres-Pardo, O Mesías de Haendel no Audito-
rio Nacional e a Paixón segundo san Xoán no Muziekgebouw de Amsterdam e o Auditorio 
Alfredo Kraus das Palmas de Gran Canaria.

Manuel Gómez Ruiz foi merecedor das bolsas Richard Wagner Verband Berlin – Bran-
denburg, Deutschlandstipendium, Bolsa Leonardo da Fundación BBVA e dos premios Jo-
ven Canarias 2015 do Goberno de Canarias e o Premio Gran Canaria 2017, na modalidade 
música, da Real Sociedad Económica de Amigos del País de Gran Canaria.
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Nacido en 1990 inició sus estudios musicales como violonchelista y se gradúa en la Hochs-
chule für Musik Detmold (Alemania) después de estudiar con Lluís Claret, Maria de Macedo 
y Xenia Jankovic. Es galardonado con premios internacionales como la Beca Pablo Casals, 
el Vic Cello Festival o el premio Citté de Bayonne en la Ravel Academy en Francia. 

En Alemania inició sus estudios de canto con el profesor Lars Woldt pero se terminó gra-
duándose en el Conservatorio del Liceu de Barcelona summa cum laude bajo las ense-
ñanzas de la profesora Dolors Aldea. Ha recibido clases magistrales de Dalton Baldwin, 
Carlos Álvarez, Wolfgang Rieger, Thomas Hampson o Matthias Goerne entre otros. 

Ganador del segundo premio en el Concurso Palet de Martorell (2018), el segundo premio 
en el Concurso de Juventudes Musicales de España (2019) y el tercer premio en el Con-
curso Germans Pla-Ciutat de Balaguer (2021). Seleccionado en 2019 para participar en el 
Concurs el Primer Palau en Barcelona del que resultó finalista. En 2020 debutó en algunos 
de los escenarios más destacados del lied en España como la Schubertíada de Vilabertan 
o el Barcelona Obertura Festival y en 2021 lo hace con la compañía La Fura dels Baus en el 
espectáculo Cants de la dona líquida, así como en el Festival Castell de Peralada. 
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Ferran Albrich ha colaborado como solista con agrupaciones como la Orquesta de Casti-
lla y León, la Simfónica del Vallès, Ensamble Méridien, Le Concert des Nations o la JONC 
actuando en salas como la del Palau de la Música Catalana, el Auditorio de Barcelona, 
el Teatro Calderón de Valladolid, el Teatro Ortega de Palencia entre otros y bajo la batuta 
de maestros como Jordi Savall, Manel Valdivieso, Xavier Puig o José Luis López Antón. 

Entre los papeles operísticos representados destacan Marcello de la ópera La Bohème 
de Puccini o el de Fraile en la ópera Los Comuneros de Escudero. En el género del orato-
rio destacan La Pasión según san Mateo y La Pasión según san Juan de Bach, El Mesías 
de Haendel, la Misa en re menor de Dvorák, Réquiem alemán de Brahms o el Réquiem 
de Fauré. Destaca también la interpretación de lieder sinfónicos como los Lieder eines 
fahrenden Gesellen y los Kindertotenlieder de Mahler o el Don Quichotte a Dulcinée de 
Ravel. Finalmente; en la vertiente del lied destacan los Liederkreis de Schumann, Vier 
ernste gesänge de Brahms, An die Ferne Geliebte de Beethoven, Fêtes galantes de De-
bussy, Tel jour telle nuit de Poulenc, Winterreise de Schubert, Old American Songs de 
Coopland o Let us garlands bring de Finzi.
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Nado en 1990, iniciou os seus estudos musicais como violonchelista e graduouse na 
Hochschule für Musik Detmold (Alemaña) despois de estudar con Lluís Claret, Maria de 
Macedo e Xenia Jankovic. É galardoado con premios internacionais como a Bolsa Pablo 
Casals, o Vic Cello Festival ou o premio Citté de Bayonne na Ravel Academy en Francia. 

En Alemaña iniciou os seus estudos de canto co profesor Lars Woldt pero rematou gra-
duándose no Conservatorio do Liceu de Barcelona summa cum laude baixo as ensinan-
zas da profesora Dolors Aldea. Recibiu clases maxistrais de Dalton Baldwin, Carlos Álva-
rez, Wolfgang Rieger, Thomas Hampson ou Matthias Goerne entre outros. 

Gañador do segundo premio no Concurso Palet de Martorell (2018), o segundo premio 
no Concurso de Juventudes Musicales de España (2019) e o terceiro premio no Concurso 
Germans Pla-Ciutat de Balaguer (2021). Seleccionado en 2019 para participar no Con-
curs el Primer Palau en Barcelona do que resultou finalista. En 2020 debutou nalgúns 
dos escenarios máis destacados do lied en España como a Schubertíada de Vilabertan ou 
o Barcelona Obertura Festival e en 2021 faino coa compañía La Fura dels Baus no espec-
táculo Cants de la dona líquida, así como no Festival Castell de Peralada. 

FERRAN  
ALBRICH 
BARÍTONO 
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Ferran Albrich colaborou como solista con agrupacións como a Orquesta de Castilla y 
León, a Simfónica del Vallès, Ensamble Méridien, Le Concert des Nations ou a JONC 
actuando en salas como a do Palau de la Música Catalana, o Auditorio de Barcelona, o 
Teatro Calderón de Valladolid, o Teatro Ortega de Palencia entre outros e baixo a batuta 
de mestres como Jordi Savall, Manel Valdivieso, Xavier Puig ou José Luis López Antón. 

Entre os papeis operísticos representados destacan Marcello da ópera La Bohème de 
Puccini ou o de Frade na ópera Los Comuneros de Escudero. No xénero do oratorio des-
tacan A Paixón segundo san Mateo e A Paixón segundo san Xoán de Bach, O Mesías de 
Haendel, a Misa en re menor de Dvorák, Réquiem alemán de Brahms ou o Réquiem de 
Fauré. Destaca tamén a interpretación de lieds sinfónicos como os Lieder eines fahren-
den Gesellen e os Kindertotenlieder de Mahler ou o Don Quichotte a Dulcinée de Ra-
vel. Finalmente; na vertente do lied salientan os Liederkreis de Schumann, Vier ernste 
gesänge de Brahms, An die Ferne Geliebte de Beethoven, Fêtes galantes de Debussy, Tel 
jour telle nuit de Poulenc, Winterreise de Schubert, Old American Songs de Coopland ou 
Let us garlands bring de Finzi.
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Nacido en Viveiro (Galicia), Javier Fajardo es actualmente el director artístico de la Joven 
Orquesta y Coro de la Universidad de Valladolid y el director musical asociado del Coro de 
la OSG. A pesar de su juventud, su formación académica basada en estudios de clarinete, 
piano, canto, composición y dirección le lleva a obtener los títulos superiores de compo-
sición y dirección. En el terreno de la dirección coral perfecciona sus estudios con los 
maestros Gary Graden, Frieder Bernius, Simon Halsey o Gijs Leenars y en el campo de 
la dirección orquestal considera fundamental el trabajo que durante los últimos años ha 
venido haciendo junto a los maestros Andrés Salado y Miguel Romea que posteriormente 
ha completado con figuras como Nicholas Pasquet, Johannes Schlaefli, Rodolfo Fischer 
o Mark Heron entre otros. 

Hoy en día, su actividad artística se centra en su faceta como director y esto le ha llevado 
a realizar conciertos internacionales con formaciones como el Kammerchor Stuttgart, 
la Klassische Philharmonie Stuttgart o el Rundfunkchor Berlin, conciertos pedagógicos 
como A Operiña enmarcada en el Festival Bal y Gay 2022; así como también ha sido 
invitado por entidades nacionales como el Teatro Calderón de Valladolid para la prepa-
ración de la ópera Le martyre du Saint Sebastien junto a la Fura dels Baus y la Orquesta 
Sinfónica de Castilla y León, el Cor de Cambra del Palau de la Música Catalana o el Coro 
de la OSG con el que recientemente ha grabado la versión francesa de Orfeo y Euridice, 
El Mesías de Haendel y ha dirigido la última gira que el Coro ha realizado por algunas 
ciudades gallegas. 

JAVIER  
FAJARDO
DIRECTOR 
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Nado en Viveiro (Galicia), Javier Fajardo é actualmente o director artístico da Joven 
Orquesta y Coro de la Universidad de Valladolid e o director musical asociado do Coro 
da OSG. Malia a súa xuventude, a súa formación académica baseada en estudos de 
clarinete, piano, canto, composición e dirección lévao a obter os títulos superiores de 
composición e dirección. No terreo da dirección coral perfecciona os seus estudos cos 
mestres Gary Graden, Frieder Bernius, Simon Halsey ou Gijs Leenars e no campo da 
dirección orquestral considera fundamental o traballo que durante os últimos anos 
veu facendo xunto aos mestres Andrés Salado e Miguel Romea que posteriormente 
completou con figuras como Nicholas Pasquet, Johannes Schlaefli, Rodolfo Fischer ou 
Mark Heron entre outros. 

Na actualidade, a súa actividade artística céntrase na súa faceta como director e isto le-
vouno a realizar concertos internacionais con formacións como o Kammerchor Stuttgart, 
a Klassische Philharmonie Stuttgart ou o Rundfunkchor Berlin, concertos pedagóxicos 
como A Operiña enmarcada no Festival Bal y Gay 2022; así como tamén foi convidado por 
entidades nacionais como o Teatro Calderón de Valladolid para a preparación da ópera Le 
martyre du Saint Sebastien xunto á formación La Fura dels Baus e a Orquestra Sinfónica 
de Castilla y León, o Cor de Cambra do Palau de la Música Catalana ou o Coro da OSG co 
que recentemente gravou a versión francesa de Orfeo e Euridice, O Mesías de Haendel e 
dirixiu a última xira que o Coro realizou por algunhas cidades galegas. 

JAVIER  
FAJARDO
DIRECTOR 
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VIOLINES I

Massimo Spadano***** 
Ludwig Dürichen****
Vladimir Prjevalski****
Iana Antonyan
Sara Areal Martínez
Ruslan Asanov
Caroline Bournaud
Gabriel Bussi
Carolina Mª Cygan Witoslawska
Regina Laza Pérez-Blanco
Dominica Malec Andruszkiewicz
Dorothea Nicholas
Mihai Andrei Tanasescu Kadar
Florian Vlashi
Roman Wojtowicz

VIOLINES II

Fumika Yamamura***
Adrián Linares Reyes***
Gertraud Brilmayer
Lylia Chirilov
Marcelo González Kriguer
Deborah Hamburger
Enrique Iglesias Precedo
Helle Karlsson
Gregory Klass
Stefan Marinescu
Diana Poghosyan Mirzoyan
Petre Abraham Smeu

VIOLAS

Eugenia Petrova***
Francisco Miguens Regozo***
Andrei Kevorkov*
Raymond Arteaga Morales
Alison Dalglish
Despina Ionescu
Jeffrey Johnson
Jozef Kramar
Luigi Mazzucato
Karen Poghosyan
Wladimir Rosinskij

VIOLONCHELOS

Rouslana Prokopenko***
Raúl Mirás López***
Gabriel Tanasescu*
Mª Antonieta Carrasco Leiton
Andrea Fernández Ponce
Berthold Hamburger
Scott M. Hardy
Florence Ronfort
Ramón Solsona Massana

CONTRABAJOS

Diego Zecharies***
Todd Williamson*
Mario J. Alexandre Rodrigues
Douglas Gwynn
Jose F. Rodrigues Alexandre

ORQUESTA  
SINFÓNICA DE 
GALICIA
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FLAUTAS

Claudia Walker Moore***
Mª José Ortuño Benito**
Juan Ibáñez Briz*

OBOES

Casey Hill***
David Villa Escribano**

CLARINETES

Juan Antonio Ferrer Cerveró***
Iván Marín García**
Pere Anguera Camós*

FAGOTES

Steve Harriswangler***
Mary Ellen Harriswangler**
Alex Salgueiro *

TROMPAS

Nicolás Gómez Naval***
David Bushnell**
Manuel Moya Canós*
Amy Schimelmann*

TROMPETAS

Manuel Fernández Alvárez***
Thomas Purdie**

TROMBONES

Jon Etterbeek***
Óscar Vázquez Valiño***

TUBA

Jesper Boile Nielsen***

PERCUSIÓN

José A. Trigueros Segarra***
José Belmonte Monar**
Alejandro Sanz Redondo*

ARPA

Celine C. Landelle***

***** Concertino  
**** Ayuda de Concertino 
*** Principal  

** Principal-Asistente 
*Coprincipal
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MÚSICOS INVITADOS  
TEMPORADA 22-23
OBOE 

Carolina Rodríguez Canosa**

TROMPETA

Alejandro Vázquez Lamela **

MÚSICOS INVITADOS  
PARA ESTE PROGRAMA
VIOLÍN I

Daniel Vlashi Lukaçi****

VIOLÍN II

Paloma Diago Busto

OBOE

Lucas Martínez Riaza**

FAGOT

Óscar Galán Adega*

TROMPETA

Borja Suárez Oliveira*

PERCUSIÓN

Irene Rodríguez Rodríguez***
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SOPRANOS 

Sonia Arochena Gómez
Ana Mª Calvo Conchado
Laura Candame Romero
Feli Carballido Ponte
María García Sánchez
Paula Eva González Gómez
Laura González Puente
Mª Teresa Guitián Álvarez 
Patricia Matilla Costa
Alicia Núñez Vallejo
Sofía Oliveira Viñas
Mª Luisa Pazos Freire 
Ilduara Perianes Guitián
María Ponte García
Sofía R. Rodríguez Fernández
Raquel Rodríguez Pato
Mª del Mar Santás Pérez
Mª Dolores Tellado López
Isabel Trevín González
Mª Cristina Trevín González
Carina Viana Lauria 

ALTOS 

Mª Teresa Ayerdi Larreta
Mª Remedios Cruz Araujo
Elena Domínguez Rodríguez
Patricia Farto Ramos 
Sabela Girón Gesteira

Montserrat Gómez Fraga
Puri López Quintela
Mª Consuelo Millán Varela
Olaia Novo Pérez
Mª Luisa Novoa Santás 
Ana María Prado Porto 
María C. Rivera Fraga
Lourdes Rodríguez Borrajo
Arabella Sánchez Mata
Ludmila Sánchez Mata 
Graciela Trevín González
Mª Rosa Vázquez Vaamonde

TENORES

Francisco Javier Álvarez Mata
Ismael Arias Melón
Javier Blanco Blanco
Víctor Henríquez Morillo
Christian Losada Matías
Joaquín Montes Couceiro
Jhonatan Mourelos Carro
Pedro Pascual Martínez
Francisco De la Paz De la Paz
Javier Pérez Carrasco
Alejandro Tourón Rodríguez
Eloy Vázquez Fontenla 
Julio Vázquez Rodríguez
Mariano Vázquez Tur 

CORO DE  
LA SINFÓNICA  
DE GALICIA
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BAJOS

Oliver Acosta Vigo
Miguel Álvarez Fernández
Sergio Añón Lijó
Jesús M. Barrio Valencia
Carlos Cabrera Baladrón
Ubaldo Fernández Gómez
José Vicente Frade Fraga 
Ángel Fuentes González 
Daniel García Artés
Juan José Gordillo Campelo
Raúl Muñoz García
Miguel Neira Boga
Juan R. Pérez Gómez  
Gonzalo A. Picado Bellas
Rubén Piñeiro Guillermo
 

DIRECTOR ARTÍSTICO

Carlos Mena

DIRECTOR MUSICAL

Javier Fajardo

PIANISTA

Ludmila Orlova

COORDINADORA

María García
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CONSORCIO  
PARA LA PROMOCIÓN  
DE LA MÚSICA
Inés Rey
Presidenta

Anxo M. Lorenzo
Vicepresidente

EQUIPO TÉCNICO - ADMINISTRATIVO

Andrés Lacasa Nikiforov
Gerente

Olga Dourado González
Secretaria-interventora

María Salgado Porto
Jefa de gestión económica

Ángeles Cucarella López
Coordinadora general

José Manuel Queijo
Jefe de producción

Javier Vizoso
Jefe de prensa y comunicación

Alberto García Buño
Contable

Zita Kadar
Archivo musical

Iván Portela López
Programas didácticos

José Antonio Anido Rodríguez
Angelina Déniz García
Noelia Roberedo Secades
Administración

Inmaculada Sánchez Canosa
Gerencia y coordinación

Nerea Varela
Secretaría de producción

Lucía Sández Sanmartín
Prensa y comunicación

José Manuel Ageitos Calvo
Daniel Rey Campaña
Regidores

Diana Romero Vila
Auxiliar de archivo



PRÓ 
XIMOS  
PROGRAMAS



FRANZ SCHUBERT 
Sinfonía incompleta, D. 759

STEVE REICH 
Triple Quartet (versión para orquesta de 
cuerda)

WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Sinfonía nº 29 en la mayor, K. 201 (186a)

Dima Slobodeniouk 
director

MI 07.06.23

20.30h

Auditorio - Ferrol

FERROL 
VIGO 
LUGO

JU 08.06.23

20h

Teatro Afundación 
- Vigo

VI 09.06.23

20h

Círculo de las 
Artes- Lugo



IGOR STRAVINSKI

Sinfonía de los vientos (revisión 1947)

El canto del ruiseñor

EDWARD ELGAR

Concierto para violín en si menor

Dima Slobodeniouk 
director

Frank Peter Zimmerman 
violín

VI 16.06.23

20h

Palacio de la 
Ópera - A Coruña

PROGRAMA 23

SA 17.06.23

20h

Palacio de la 
Ópera - A Coruña






